Praska Dorozka Teatralna — o zatozeniach projektu
Justyna Lipko - Konieczna

Praska Dorozka Teatralna to szeroko zakrojony projekt artystyczny Teatru Baj zrealizowany we
wspotpracy ze Stowarzyszeniem Pedagogéw Teatru, wyznaczajgcy nowy kierunek wspodtpracy
miedzy teatrem jako instytucjg i obszarem pedagogiki teatru, w ktdrej centrum znajduje sie widz
rozumiany jako petnoprawny tworca dzieta teatralnego. To przesuniecie akcentu z widza — odbiorcy
na widza wspoéttworzacego dziatanie teatralne, okazuje sie szczegdlnie interesujgce, gdy grupe
adresatow dziatan teatralnych stanowig dzieci. Chociaz polskie teatry dzieciece i dramatyczne coraz
czesciej proponujg spektakle, w ktérych udziat dzieci zostaje potraktowany w sposéb odbiegajgcy
od konwencji (grzecznego siedzenia w teatralnym fotelu i biernego przyjmowania tresci), choé
rzeczg oczywista stajg sie warsztaty do spektaklu oparte na dziataniu, wprowadzajgce do odbioru
przedstawienia, wydaje sie, ze formuta twdrczej wspodtpracy dzieci i twércow przedstawien do nich
kierowanych, zastyga w bezpieczng forme, przyjmujgc wzér modelu: widz nie staje sie dziatajgcym
wraz z artystami podmiotem, zwiekszajg sie jedynie jego kompetencje odbiorcze. Granica miedzy
aktorem i odbiorca jest jednak wcigz wyraznie utrzymywana, hamujgc potencjat wytaniania sie
nowych formut i jezykdw teatru dzieciecego.

Praska Dorozka Teatralna otwiera nowy obszar w budowaniu relacji miedzy aktorem i dzieckiem,
teatrem jako instytucjg i jego widownig. Teatr Baj po raz kolejny podejmuje decyzje o wyjsciu poza
swa siedzibe, poza scene, ktdra zawsze w wiekszym czy mniejszym stopniu ustanawia podziat na
aktoréw i obserwatoréw i wyrusza w podréz. Celem tej podrézy jest zbudowanie relacji miedzy
teatrem i jego dzieciecymi widzami, co wazne nie tylko relacji artystycznej, lecz przede wszystkim
relacji sgsiedzkiej. To zatozenie wpisuje sie w nieoczywisty i odswiezajgcy sposéb w strategie
rewitalizacji warszawskiej Pragi, w ramach ktérej Teatr Baj i jego partner strategiczny
Stowarzyszenie Pedagogow Teatru realizujg projekt. Mimo, ze Teatr Baj znajduje sie w centrum
tetnigcych zyciem praskich podworek, ktérych mieszkancami s3 w ogromnym stopniu dzieci, te,
z réznych wzgledow (nie tylko socjalnych, lecz takze kulturowych), rzadko pojawiaty sie wsrdd
widowni teatru. Czesto kojarzg jedynie charakterystyczny szyld znajdujacego sie na wyciagniecie
reki teatru i kolejki zorganizowanej, odswietnie ubranej widowni dzieciecej przyjezdzajgcej do Baja
z warszawskich szkot i przedszkoli. Wielu dzieciecym sgsiadom Baja przekroczenie bramy teatru,
wkroczenie na teatralne podworko, podobne w architekturze do okolicznych praskich podwdérek,
wydaje sie niemozliwe, nieosiggalne. Ten wzdér zachowania dzieci dziedziczg od swoich rodzicéw,
a ci z kolei od swoich. Zmiana dziedziczonego od pokolen widzenia siebie i swoich mozliwosci
stanowi duze wyzwanie. Stagd wielka potrzeba rozpoznana przez twércéw Teatru Baj, by
przeksztatci¢ zastane wzorce budujgc z okolicznymi dzieémi, ich rodzinami i otoczeniem,
artystyczng relacje sasiedzka. Nie chodzi o doraznos$é i jednorazowos$é dziatan, charakterystyczna
dla wielu krétkotrwatych projektéw teatralnych. Praska Dorozka Teatralna oznacza nie tylko
opuszczenie murow teatru i granie spektakli na terenie sgsiadujacych z teatrem podworek, ale
przede wszystkim zbudowanie z dzie¢mi i ich otoczeniem prawdziwej, mocnej wiezi, w ktérej
roéwnie wazne sg obie strony relacji. Takie zatozenia wymagajg serii roztozonych w czasie dziatan,
warsztatéw, akcji, ktdre poprzedzajg pokazanie samego spektaklu. Spektakl nie jest tu wiec
gtéwnym celem projektu, lecz jednym z jego elementdéw, co przedefiniowuje role teatru,
poszerzajagc jego site oddziatywania. Gtdwng ideg projektu jest zbudowanie grupy ztozonej

z animatorow, animatoréw ulicy, pedagogdéw teatru i w koricu samych aktoréw, ktdrzy regularnie
odwiedzajg wybrane praskie podwodrka i budujg z ich mieszkaicami wspdlne pole komunikacji,
uzywajagc w tym celu narzedzi i jezyka z obszaru sztuki i pedagogiki teatru. Dziatania
odwiedzajacych podwdrka sg Scisle zwigzane z dziataniami grupy tworzacej spektakl, ktéry zostanie



pokazany w bramach wybranych praskich kamienic, w miejscach stereotypowo uznawanych za
niebezpieczne, o stabym teatralnym, kulturalnym potencjale. Celem serii pedagogiczno-
artystycznych odwiedzin jest wiec nawigzanie komunikacji miedzy teatrem i jego sasiadami,
wypracowywanie wspoélnego jezyka, pozwalajgcego zmniejszyé dystans i stwarzajgcego pole do
twodrczej wymiany kompetencji, wrazliwosci, wartosci. Co wazne, mamy nadzieje, ze poszerzanie
kompetencji zadziata tu w dwie strony. Zalezy nam na tym, by grupy animatoréw i pedagogéw
teatru angazowaty dzieci w proces powstawania spektaklu, rozwijajgc z nimi materiat inspirowany
pracg nad przedstawieniem. Chcemy, by dzieci wigczaty w swoje zabawy i dziatania podwdrkowe
elementy inspirowane spektaklem, w sam spektakl wtgczamy jednoczesnie elementy dziatan,
zabaw i zasad naszych sgsiadéw. Tak pomyslana relacja z widzem wymaga przedefiniowania tego,
czym jest spektakl teatralny adresowany do dzieci. Stagd decyzja o siegnieciu po awangardowy i od
dziesiecioleci nieobecny w repertuarze teatralnym tekst ,W kole”, autorstwa wybitnej poetki,
dramatopisarki dzieciecej Krystyny Mitobedzkiej. U podstaw dramatu napisanego przez Mitobedzka
znajduje sie bardzo powazne traktowanie dziecka jako petnoprawnego tworcy spektaklu. Nie
chodzi tu tylko o to, ze dziecko moze na réwnych prawach dziata¢ z aktorem podczas trwania
spektaklu opartego na tekscie, lecz o to, ze by zrealizowac zatozenia tekstu, nalezy przyjgé
perspektywe poznawczg dziecka. A zatem twoércy spektaklu nie mogg bazowaé na swoim
wyobrazeniu o dzieciecym odbiorcy narzuconym przez kulturowg klisze relacji dziecko — dorosty i
stajg przed wyzwaniem uruchomienia w sobie sposobu poznawania Swiata charakterystycznego dla
mitodego odbiorcy. To rodzaj podrézy poznawczej, u ktorej zrédta lezy zapoznany sposéb nazywania
i porzagdkowania Swiata, oparty jest na dzieciecej zabawie. Ta formuta rzadzi zaréwno tekstem
Krystyny Mitobedzkiej , W kole” jak i rzeczywistoscig obecng na praskich podwdrkach, naturalnych
placach dzieciecy zabaw i dzieciecego sposobu poznawania i uczenia sie Swiata.

Zdaniem Mitobedzkiej, ktdra jest rdwniez wybitng badaczky teatru dzieciecego, formuta zabawy
dzieciecej wprowadza w skomplikowany system relacji spotecznych, przekazuje modele zachowan,
ukazuje kulturowe strategie budowania statusu w grupie. Celem twércéw teatru jest nawigzanie
poprzez formute zabaw podwdrkowych — tego swoistego alfabetu regut spotecznych, emoc;ji
i relacji — bedacych kregostupem spektaklu jak i dziatan animacyjnych, kulturotwodrczej wiezi ze
swoimi sgsiadami, z ktérej czerpaé bedg obie strony. Dlatego tez Praska Dorozka Teatralna jest w
swoich podstawowych zatozeniach pomystem dtugofalowym, a podrdz jest tu rozumiana takze
bardzo dostownie. Teatr wyposazyt sie w przerobiong na potrzeby projektu Nyse Teatralng,
obwozng scene, ktéra, mamy nadzieje, stanie sie trwatym elementem praskiego krajobrazu na
wiele lat. W dziatania artystyczne, edukacyjne i animacyjne zaangazowani sg aktorzy i pracownicy
Teatru Baj, ktorzy wraz z animatorami i pedagogami teatru poznaja spoteczng tkanke swego
najblizszego otoczenia.
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