Czy w teatrze jest miejsce na edukacje?

Zapis dyskusji Czy w teatrach potrzebna jest edukacja?, ktéra odbyta sie w Instytucie Goethego 16
czerwca 2007.

Witam Panstwa na kolejnej odstonie projektu TISZ Aneks (TISZ — Teatr i Szkota, projekt edukacyjny
Instytutu Teatralnego im. Zbigniewa Raszewskiego — przyp. red.) realizowanego przez Instytut
Teatralny we wspodtpracy z Instytutem Goethego. Czeka nas dyskusja na temat: Czy w teatrach
potrzebna jest edukacja?, ktdrg poprowadzi pani Joanna Derkaczew, dziennikarka ,Gazety
Wyborczej”.

[JD]

Pozwole sobie na poczatku przedstawi¢ uczestnikdéw naszej dyskusji: pani Justyna Sobczyk, ktdra
jest pedagogiem teatralnym oraz prowadzi zajecia z edukacji teatralnej w Instytucie Teatralnym.
Prowadzi tam projekt: Szkota Widzéw i jest powaznie zamieszana w caty projekt TISZ. Sg z nami
takze: pan Piotr Gruszczynski, kierownik dramaturgiczny TR Warszawa, pani Daniela Fichtez
Deutsches Theater w Berlinie, ktéra prowadzi tam projekt Junges DT, pani Jule Kochz Zittau z Teatru
Gerharda Hauptmanna, pan Pawet tysak, dyrektor teatru z Bydgoszczy oraz pan Piotr Duda,
menedzer i producent z Teatru Montownia.

Zaczne moze od tego, ze podczas dzisiejszej dyskusji zostaliSmy postawieni w fatalnej sytuacji, bo
pytanie zostato sformutowane w ten sposdb: ,Czy w teatrach jest miejsce na edukacje?”. Dziatamy
w obszarze edukacji w teatrze, wiec w zasadzie sie z tym zgadzamy. Ale zdajemy sobie sprawe, ze
na co dzien nie jest to oczywiste ani dla wtadz miejskich, ani dla widzéw, ani dla prasy. Dlatego
sprobujmy na poczatku pomysle¢, dlaczego w teatrach edukacji miatoby nie byé. Dziatalnos¢ Pawta
tysaka z teatru w Bydgoszczy jest jaskrawym przyktadem tego, z jakimi oporami moze sie spotykac
wprowadzanie do teatru elementéw edukacyjnych. Gdyby modgt pan opowiedzie¢, na czym
polegaty bydgoskie projekty i dlaczego napotykaty na tak wielki opor.

[Pawet Lysak]:

Sprébuje w paru stowach opowiedzie¢, jak to robimy. Uwazam, ze teatr jest o czyms. To znaczy, ze
nie tyle istotne sg gwiazdy, ktére w tych spektaklach wystepujg, nie tyle jest istotny tekst czy
rezyser, co problem. Nasze dziatanie stuzy temu, zeby ludziom wyttumaczy¢, ze teatr jest miejscem
debaty, miejscem, gdzie podejmuje sie pewne problemy. Dlatego wymyslilismy te projekty,
z ktoérych pierwszy dotyczyt problemu konsumpcji, drugi méwit o ojczyznie, trzeci o problemach
wchodzenia w zycie miodziezy nastoletniej. Te tematy wydaty nam sie istotne. Tytut pierwszego
projektu brzmiat: Po co tyle zreé¢?/Szekspir+, tytut drugiego: Wiele ojczyzn — ojczyzna wielu/
Wyspianski+,tytut trzeciego: Smutni nastoletni/+. Na taki projekt sktada sie wiele réznych dziatan,
ktére w rozmaity sposdb odnoszg sie do hasta przewodniego. Pierwszy projekt byt zbudowany
wokét premiery Tymona Atenczyka, sztuki Szekspira, bardzo mato znanej. Wokét tego
przedstawienia zorganizowalismy wiele imprez. Po pierwsze, spotkania z twdrcami, préby otwarte,
ktére pozwalajg ludziom zrozumieé, co tam sie dzieje. Warsztaty aktorskie, ktére uczg pewnej
techniki, wprowadzajg w ten spektakl. Wyktady — profesor Zurowski opowiedziat, o czym jest
Tymon Atenczyki jak ta sztuka jest zwigzana z danym problemem. Debata, na ktdrg zaprosilismy
Cezara Michalskiego z ,,Dziennika”, Edwina Bendyka z ,Polityki” czy Agate Bielik-Robson — osoby,
ktore rozmawiaty o problemie konsumpcjonizmu w odniesieniu do tej sztuki. Oprécz tego
zorganizowalismy koncert Sonetéw w wykonaniu Stanistawa Sojki.



Czemu stuzg te projekty? Naswietleniu tematu, wprowadzeniu go do Swiadomosci — w tym
wypadku Swiadomosci bydgoszczan — na rézne sposoby. | stad taka idea, aby rdzne instytucje

w Bydgoszczy w to wigczac i zeby wokodt tego tematu budowaé dyskusje, nie tylko poprzez teatr.
Z tego powodu zaprosiliSmy wyzszg uczelnie bydgoska, Wyzszg Szkote Gospodarki, ktérej
profesorowie wygtosili cykl wyktadow Strategie patriotyzmu. Zaprosiliémy radio PIK, czyli Radio
Pomorza i Kujaw, z ktérym zrobilismy na zywo transmisje stuchowiska ze sceny. Zaprosilismy do
wspotpracy BWA — Biuro Wystaw Artystycznych. Trzech ludzi zwigzanych z tym biurem urzadzito
performance dotyczgcy problemu ojczyzny i patriotyzmu. Zaprosilismy ,Gazete Wyborczg”,

w ktérej w trakcie trwania projektéw ukazat sie cykl artykutdw na ten temat. Duza ilo$¢ rzeczy,
ktore siebie nawzajem wspieraty.

[Joanna Derkaczew]:
Ale problem byt juz w samych zatozeniach, bo teatr jest od wystawiania spektakli, a nie od robienia
projektow i koncentrowania sie na tematach.

[Pawet Lysak]:

No wtfasnie. Méwiono o tym, ze teatr nie jest od tego. Kto$ to nazwat Akademig Pana Kleksa, co
mnie bardzo rozémieszyto. Cate zamieszanie dotyczyto na przyktad tego, ze to rodzaj prowokacji czy
skandalu, ze w teatrze odbywajg sie wyktady. Dziwi mnie to, ale tak to zostato przez wiele oséb
odebrane... Krytyke rozpoczat emerytowany aktor teatru, ktéry wypowiedziat sie w gazecie, ze
teatr takich rzeczy nie powinien robié, i ze to jest prowokacja z mojej strony.

[Joanna Derkaczew]:
Czyli teatr nie powinien przygotowywac widzéw do odbioru spektakli.

[Pawet tysak]:

On powiedziat: ,,Chcemy wielkiego teatru, chcemy wielkich przedstawien”. Tez powiedziatem, ze
bym chciat wielkich przedstawien, ale to jest w moim odczuciu dosy¢ oczywiste. Czemu to wszystko
ma stuzy¢? Nie chciatem budowaé murdw, chciatem przygotowac widzéw do odbioru trudniejszych
spektakli. Wtasnie do czego$ trudniejszego, nie do rzeczy, ktdre sg tatwo przyswajalne. Nasze
imprezy miaty wielu uczestnikdow, natomiast pojawity sie takie gtosy, ze ta dziatalnos¢ jest, nie
wiem, jak to nazwaé, zdrozna. To mnie zdziwito i dato do myslenia, bo naszg ideg byto budowanie
mostow, burzenie murdw, spotykanie sie z widzami, rozmawianie. By¢ moze nasza dziatalnos¢ byta
za bardzo ekspansywna, moze to za szybko i za duzo.

[Joanna Derkaczew]:

Jest z nami Piotr Gruszczynski z bardzo dziwnego teatru, z teatru, ktéry, moim zdaniem, ogromnej
czesci publicznosci polskiej czy warszawskiej trzeba ttumaczyc. Czy taki byt powdd rozpoczecia tego
cyklu wyktadéw odbywajacych sie wokét spektakli juz funkcjonujgcych w repertuarze Teatru
Rozmaitosci?

[Piotr Gruszczynski]:

Nie. Nie taki byt powdd, zeby wyttumaczyé o czym sg spektakle, ktére robimy. W zajeciach, ktére
prowadzi Ania Rochowska, biorg udziat uczniowie. To jest poszerzenie tego, co robimy w teatrze,
z mysla o tym, zeby zadba¢ o najmiodszg widownie, ktéra za chwile dorosnie. Stale

i systematycznie organizujemy inne dziatania, to znaczy wystawy, kino, czytania sztuk, odczyty.
Wydajemy tez teksty sztuk. Traktujemy nasz teatr jako miejsce, gdzie pokazujemy nie tylko
spektakle i publicznos¢ jest do tego przyzwyczajona. Mysle, ze taka idea, zeby teatr byt czyms$
wiecej niz teatrem — kiedy$ to by sie pewnie nazywato domem kultury, ale dzisiaj to brzmi



staromodnie, wiec nazwijmy to ,centrum dyskusji” — ta idea w Rozmaitosciach obowigzuje i na
szczescie nie mamy z tym ktopotu — nikt nam nie méwi, ze powinnismy by¢ tylko teatrem i robié
tylko spektakle, wiec robimy tez rézne rzeczy dookota.

[Joanna Derkaczew]:

To sie w Rozmaitosciach udato, bo znalazt sie kto$ taki, jak pedagog teatru. By¢ moze nie nazywa sie
w ten sposéb, nie mozna zdoby¢ takiego zawodu w Polsce, wtasciwie taka funkcja do tej pory
jeszcze w Polsce nie istnieje, ale jest z nami Justyna Sobczyk, ktérej udato sie taki tytut zdobyc. Jakie
sg losy cztowieka, ktéry chciatby sie czyms takim zajmowac? Czy faktycznie trzeba ksztafcic sie za
granica?

[Justyna Sobczyk]:

Po ukonczeniu Wydziatu Wiedzy o Teatrze oraz pedagogiki specjalnej czutam, ze moje
przygotowanie do pracy z amatorami jest catkowicie teoretyczne. Wtedy odkrytam Universitat der
Kinste w Berlinie. Jest to najwieksza szkota artystyczna w Europie, ksztatci ludzi w wielu
dziedzinach sztuki, a studia przygotowujgce tak zwanych pedagogdéw teatru istniejg tam obok
takich kierunkéw jak rezyseria czy aktorstwo. Pedagogika teatralna to studia dla osoéb, ktdére
chciatyby w sposéb profesjonalny pracowa¢ w obszarze teatru z ludZmi, ktérzy nie posiadajg
dyplomu szkét teatralnych, czyli z amatorami. Obszary pracy pedagoga teatralnego sg rdézne, ale
miedzy innymi takim miejscem jest teatr instytucjonalny. Odkrytam, Zze wiekszos¢ teatrow
instytucjonalnych w Berlinie zatrudnia wtasnie pedagoga teatralnego — jako osobe odpowiedzialng
za dziatania na rzecz widza.

Podczas mojej praktyki w teatrze Volksblhne, zapoznatam sie z pracg Sebastiana Maukscha, ktory
prowadzi teatr mtfodziezowy P14 (tzw. Teatr na 3. pietrze). Miodzi ludzie przygotowujg tam
spektakle, stuchowiska, happeningi i okazuje sie, ze maja swojg publicznos¢, ich spektakle
funkcjonujg w repertuarze teatru obok profesjonalnych przedstawien. Oprdcz tego, ze sami grajg
w spektaklach, sg aktywnymi widzami teatru, w miare potrzeby sg wiaczani — jako statysci —
w spektakle na duzej scenie. Jezeli teatr organizuje projekty w réznych dzielnicach Berlina, oni tez
biorg w nich udziat jako przedstawiciele Volksbiihne. Pobyt u Sebastiana Maukscha, ktéry prowadzi
ten teatr, na tyle mnie zainspirowat, ze zaczetam sie rozgladaé, jak wyglada obszar pedagogiki
teatralnej w innych teatrach. | zobaczytam, ze dziatania o charakterze edukacyjnym wygladajg
roznie — warsztaty do spektakli, spotkania z artystami teatréw, teatralne kluby mtodziezowe, ktére
pod okiem pedagoga teatralnego realizujg swoje prezentacje, czesto nawigzujgce do ktéregos
z tytutu aktualnie granego na duzej scenie. Charakter tych dziatan kreuje zawsze osoba za ten
obszar odpowiedzialna. Ale zawsze z uwzglednieniem ksztattu/ charakteru/ profilu danego teatru.

Jakie losy sg cztowieka, ktory wraca? Rozpoczetam rozmowy z teatrami w Warszawie, po czym
ustyszatam: ,Stucham? Kto?” — pytaja: ,Jaki pedagog teatru? Jaka pedagogika teatralna? Mdwi pani
o domach kultury? Widocznie w Niemczech majg problem z mtodziezg, z widownig. My takiego
problemu nie mamy. Publicznos¢ jest wypetniona po brzegi, prosze pani. Nie ma o czym
rozmawiac.” W koncu trafitam do Instytutu Teatralnego. Dzieki temu, ze to jest instytucja pracujaca
na rzecz teatru w ogodle, nie stanowimy zadnej konkurencji dla teatrdw a obszar dziatan
edukacyjnych z mtodziezg, z widzami jest mozliwy. W Niemczech pedagog teatralny funkcjonuje

w przestrzeni jednego teatru, a ja mam te szanse chodzi¢ z mtodziezg do kazdego warszawskiego
teatru, moge wybiera¢ naprawde interesujgce spektakle, do ktdérych nastepnie prowadze warsztat.
To juz drugi rok naszej dziatalnosci. Powstata swoista mapka teatréw, ktére odwiedziliSmy

z mtodymi ludZmi. Mtodziez widziata wiele réznych spektakli, uczestniczyta w warsztatach,
prowadzita dyskusje na ich temat.



[Joanna Derkaczew]:
Do czego moze prowadzi¢ edukacja? Tak, jak ty jg rozumiesz?

[Justyna Sobczyk]:

Dziatania z obszaru pedagogiki teatralnej na pewno otwierajg instytucje teatralne, dzieki takim
zdarzeniom mtodziez ma szanse na bliski, zaangazowany dialog z artystami teatru. Zatozenia
nowoczesnej pedagogiki teatralnej opierajg sie przede wszystkim na zastgpieniu metod
teoretycznych, wyktadowych, metodami praktycznymi, aktywizujgcymi widza. W Instytucie
zaprojektowaliSmy to w ten sposdb: w ramach Szkoty Widzow dziatajg rézne kluby: Klub Gry,

w ktorym przygotowuje spektakle z mtodymi ludZzmi, sg to osoby zainteresowane gtéwnie gra
sceniczng, tak zwane Kluby Aktywnego Widza: grupa senioréw, ktérzy przy kawie rozmawia

o przedstawieniach, ktére widziata, Klub Aktywnego Widza +/-20 dla ludzi mtodych oraz grupa
KAW Tylko Dla Dorostych. Mamy Teatralny Rebus, czyli cykl warsztatdw do przedstawien oraz
warsztat Gra z Ciatem, Ciato w Grze, czyli comiesieczne warsztaty z obszaru teatru ruchu/ teatru
tanca. | na tym to polega. W skrdcie.

[Joanna Derkaczew]:

Na poczatku naszej dyskusji padto takie zdanie, ze w teatrach polskich i w ogdéle w Polsce nie ma
problemu z mtodziezg. Mysle, ze Panstwo w Teatrze Montownia, tu méwie do Piotra Dudy,
wyszliscie od takiego przekonania, ze jednak ten problem jest, ze mtodziez jest jednak nie tyle
rozwydrzona, co zaniedbana, ze nikt z nig nie rozmawia na pewne tematy i moze teatr jest tym
miejscem, gdzie mozna te braki uzupetnic.

[Piotr Duda]:

Moéwimy o projekcie Loff. To jest dla nas bardzo ciekawe doswiadczenie. Spektakl to historia
mtodych ludzi, ktérzy wchodzg w doroste zycie. Rozmawiajg na scenie o strachu przed dorostoscig,
ale rozmawiajg tez o seksie, o Bogu. PostanowiliSmy to zrobi¢ po to, zeby dac ludziom mozliwos¢
zobaczenia tych problemdéw na scenie i chyba nam sie to udato. Troche sie jednak obawialismy sie
reakcji, dlatego przed przystgpieniem do pracy czytaliSmy ten tekst z mtodziezg. Juz przy czytaniu
ten tekst byt dla nich bardzo interesujacy, powiedzieli, ze chcg to zobaczy¢ na scenie. Pdzniej
normalnie zaczeli§my pracowac i promocje tego spektaklu zrobiliSmy w formie gazety, ktory przed
premierg wystaliSmy do szkdt. Nastepnie odbyta sie premiera oraz szereg spotkan i dyskusji
z miodziezg po spektaklach. Wymyslilismy, ze bedziemy z tym spektaklem jezdzi¢ po Polsce
i napisaliSmy taki projekt, ktéry ma takie hasto: ,Teatr, sztuka, mtodzi”.

[Joanna Derkaczew]:

Z naszej dotychczasowej dyskusji wytaniajg sie dwa modele traktowania edukacji w teatrze.

Z jednej strony mamy dziatania, ktore miatyby otworzy¢ mtodych ludzi na teatr — przygotowac ich
do odbioru spektakli, pozwoli¢ im sie w tym teatrze pobawi¢, a z drugiej strony jest teatr, ktéry
w pewien sposéb pomaga mtodym ludziom skonfrontowad sie z tematami biezgcego zycia. Mam
pytanie do naszych gosci z Niemiec, poniewaz teatr niemiecki byt tutaj przez Justyne nakreslony
jako modelowy. Czy w Niemczech tez sg tak wyrazne podziaty na rézne rodzaje traktowania
edukacji teatralnej i czy jest faktycznie oczywiste, ze pedagog w teatrze powinien sie znajdowac?
| jak to funkcjonuje?

[Daniela Fichte]:

To, ze pracuje w teatrze jako pedagog teatralny, wynika z tego, ze teatrowi zalezato na takiej funkcji,
z tej prostej przyczyny, zeby moc przyciggnaé wiecej mtodej publicznosci. To taki sprytny sposdb,
zeby ludzi, ktérzy by tam pewnie inaczej nie trafili, do teatru przyciggnac i przygotowac ich do



odbioru przedstawien. Teatr nie do konca chyba rozpoznat, jak to w rzeczywistosci bedzie
wyglada¢, gdyz ci ludzie rzeczywiscie sg zainteresowani, chcg oglada¢, ale w duzej mierze chcg tez
robi¢ wiasny teatr. Konsekwencjg tego, ze sami robig teatr, jest to, ze w tym teatrze omawiajg
wiasne problemy i dlatego przy produkcji tego typu przedstawien, niekoniecznie pracuje sie na
wczesniej juz stworzonych tekstach, zazwyczaj sg to teksty na nowo napisane przez tych ludzi i to sg
teksty, ktére podejmujg ich tematy i dotyczg pytan, ktére oni sami chcg zadawac.

[Joanna Derkaczew]:

W Polsce znajdujemy sie w punkcie zerowym, to znaczy musimy przyzwyczajac siebie i dyrektoréow
teatréw do tego, ze pedagogika teatru istnieje. W Niemczech ten proces trwa od wielu lat. Czy
Panie miaty problemy z przedarciem sie ze swoimi projektami?

[Jule Koch]:

W Niemczech instytucja pedagoga teatralnego istnieje od dawna, bo juz od lat 70tych i zostata
wprowadzona wraz z reformg pedagogiki, wraz z takimi pojeciami jak zajecia z rozwoju osobowosci
poprzez teatr, rozwoju rozmaitych zdolnosci spotecznych, zdolnosci komunikacyjnych. Mdj teatr
zgodzit sie dodatkowo zorganizowal tego typu instytucje, przy czym tu panowafa catkowita
dowolnos¢ w opracowaniu projektu i autorkg stu procent zatozen projektu i dziatan przy teatrze
bytam ja.

[Joanna Derkaczew]:
Co jest w tych zatozeniach?

[Jule Koch]:

Przede wszystkim to s3 zajecia przygotowawcze i zajecia warsztatowe, odbywajgce sie po
spektaklach, ktére przeprowadzane sg gtéwnie z uczniami. To rozmaite dziatania, zaréwno
przeprowadzane w trakcie lekcji w szkole jako rodzaj wyktaddéw, ale takze warsztaty praktyczne,
gdzie uczniowie sami pracujg nad materiatem, z ktdrym sie spotykajg w spektaklu. Opracowujemy
materiaty, ktére potem nauczyciele dostajg do reki i starajg sie przekaza¢ uczniom. Zasada
wspotpracy oparta jest na wspieraniu szkolnych teatréw, ktdre potrzebujg pewnych porad,
wskazéwek. Oczywiscie to sg tez tak proste rzeczy, jak oprowadzanie po teatrze, ale takze, co
wazne, ksztatcenie nauczycieli, ktorzy bardzo czesto prowadzg rozmaite kétka teatralne, czy teatry
szkolne, nie majgc profesjonalnego wyksztatcenia w tej materii, szkolenia przygotowawcze, ktore
dajg im pewne instrumenty do dziatania. Organizujemy spotkania teatréw szkolnych czy grup
teatralnych z innych miast oraz specjalne kursy dla studentéw. Polega to w duzej mierze na
budowaniu sieci relacji ze szkotami, z instytucjami kulturalnymi, na podtrzymywaniu kontaktu,
gtéwnie z nauczycielami, na informowaniu ich o wszystkich mozliwych wydarzeniach i wcigganiu do
wspotpracy, na statym przekazywaniu oferty kulturalnej szkotom. Sg tez grupy czy kluby teatralne.
Jeden jest przeznaczony dla mtodziezy, a drugi dla senioréw w wieku miedzy 60 a 80 rokiem zycia.

[Joanna Derkaczew]:

Tutaj sie pojawit problem sieci powigzan, ktérej w Polsce praktycznie nie ma. Czy na oswojenie
publiczno$ci z ideg edukacji w teatrze nie wptynatby przeptyw informacji? Czy panstwo w swojej
pracy probowali kontaktowaé¢ sie z innymi osrodkami, ktére robig co$ podobnego?

[Justyna Sobczyk]:

Instytut Teatralny probuje tworzy¢ taka sie¢. Wtasnie dlatego zorganizowaliémy  TISZ Aneks.
ZaprosilisSmy 17 oséb z Polski, ktére zajmujg sie edukacjg teatralng, badz chciatyby dziata¢ w tym
obszarze. Podczas warsztatdw pracujemy intensywnie wokét przedstawienia Albosmy to jacy tacyw



rezyserii Piotra Cieplaka. Kazdy z czterech warsztatéw zaproponowany uczestnikom dotyczy tego
przedstawienia, ale kazdy w inny sposdb prébuje podejs¢ do propozycji Cieplaka. W taki sposéb
uczestnicy mogg doswiadczyé, jak na wiele sposobdw mozna prowadzi¢ dialog z widzem. Tisz
Aneks jest czesdcig realizowanego przez Instytut projektu TISZ, czyli Teatr i Szkofa. jest takim
przeszczepem berlinskiego TUSCH-u, czyli projektu Theater und Schule, ktéry w przysztym roku
obchodzi swoje dziesieciolecie. Takze doktadamy wszelkich staran, zeby taka sie¢ powstata.

Zatozenia TISZu sg proste, chodzi o stworzenie partnerstwa pomiedzy szkotg i teatrem. Kazde
partnerstwo wypracowuje autorski charakter swojej wspotpracy, ktorej rdzeniem jest produkcja
przedstawienia teatralnego, w ktérym opieke rezyserska petni jeden z artystéw teatru, a aktorami
s mtodzi uczniowie. Mfodziezowa prezentacja ma w jaki$ sposéb dotyczy¢ charakteru danego
teatru, np. poprzez realizacje konkretnego tytutu z repertuaru teatru. Oczywiscie, problem polega
na tym, kto z pracownikdéw teatru bedzie chciat pracowac z amatorami. W Niemczech wtasnie takie
nietypowe dziatania o charakterze teatralno-edukacyjno-spotecznym przypadajg pedagogom
teatralnym.

Ja jednak wierze w to, ze w catym zespole zawsze znajdzie sie ktos, kto lubi kontakt z mtodzieza. Jak
sie okazato w Bydgoszczy, mtodzi aktorzy poprowadzili lekcje teatralng i bardzo dobrze to wyszto
i nie ma z tym problemu (lekcja — praktyczny warsztat pt. Do kogo nalezy Itaka? dziatanie

w scenografii spektaklu Powrét Odysaw rez. Pawta Wodzinskiego — przyp. red.). Ale bardzo czesto
praca z mfodym cztowiekiem jest odbierana przez ludzi sztuki jako co$ nieatrakcyjnego,
dodatkowego, jest to takie...

[Joanna Derkaczew]:
Degradujgce?

[Justyna Sobczyk]:
Tak.

[Piotr Duda]:

Tutaj trzeba wspdlnego dziatania. Dwa tygodnie temu zaprosiliSmy dwa teatry ze Szwecji, ktore
robig teatr tanca dla mfodziezy. Wykonaliémy doktadnie takg samg prace jak wykonujemy przy
innych spektaklach. Prébujgc zacheci¢ potencjalnych widzéw ponieslismy potezing porazke

i zastanawiam sie, dlaczego? | taka jedna z odpowiedzi jest taka, ze potrzebna jest edukacja.
Planujemy szereg dziatan edukacyjnych, ktére przygotujg widza do odbioru czegos takiego.

| edukacja wydaje mi sie czyms$ takim oczywistym i strasznie waznym. Zdziwitem sie, ze

w Bydgoszczy przyszto komus do gtowy, ze to jest jakas herezja. Takie rzeczy sie robi i powinnismy
to robié. Jest teatr, ale tez sg inne dziatania, w tym edukacja bardzo mocno, skierowana do naszych
widzéw. Oczywiscie, ze jedng z podstawowych rzeczy w tej edukacji jest to, zebySmy po prostu
zapetniali widownie. To jest dla mnie oczywiste i dziatania edukacyjne temu stuzg. Natomiast
ciekawe jest podjscie o krok dalej, zeby te dziatania stuzyty inspiracji nauczycieli, czy takiej pracy,
o ktérej Pawet opowiadat — wokét probleméw. My tez bySmy chcieli wychodzi¢ od problemu,

a pozniej wokét tego budowac dziatania edukacyjne i artystyczne. Jeszcze tylko dodam, a propos
dobrego nastawienia i pieniedzy, ze projekt Loffodbyt sie dzieki Krolowej Szwecji i Fundacji
Childhood, ktéra data na to pienigdze. Nasze ministerstwo uznato, ze to nie jest ciekawy projekt.

[Pawet tysak]:
Czy jakis telefon do Krélowej Szwecji mégtbys mi podac? (Smiech)



[Jule Koch]:

Na razie zostato bardzo duzo powiedziane o tym, co kto robi, nale jednak temat dyskusji brzmi: po
co teatry potrzebujg pedagogdw teatralnych? Po tym, co koledzy tutaj powiedzieli, mozna odniesé
wrazenie, ze to nie jest wcale oczywiste, ze ci pedagodzy sg potrzebni, w zwigzku z tym, moze
bysmy sie rzeczywiscie zastanowili w tym gronie, do czego ich potrzeba? Do czego potrzebujg ich
teatry i do czego potrzebujg ich uczniowie?

[Joanna Derkaczew]:
Mamy gtos z publicznosci.

[Anna Rochowska z TR Warszawal:

Chciatabym powiedzie¢, z jakiego powodu zajmuje sie edukacja. Tak sie ztozyto, ze w momencie
kiedy zainteresowatam sie teatrem i posztam na Wiedze o Teatrze, to akurat umart Kantor i mozna
powiedzie¢ — nie zatapatam sie na jego spektakle i miatam troche zalu, ze nikt mnie na Kantora nie
zaprowadzit w odpowiednim momencie. | prowadzac od dziesieciu lat w réznych miejscach zajecia
edukacyjne z mtodziezg, miatam takie przeswiadczenie, ze spektakle w pewnym momencie
umierajg, bo to jest naturalne, a ja bardzo bym chciata, zeby ci mtodzi ludzie zobaczyli, no
Hamletajuz nie zobaczg, na przyktad, ale niech zobaczg Burze, niech zobaczg Anioty w Ameryce.
Chciatabym, zeby mieli te szanse, zeby po prostu to im nie uciekto i zeby nie mieli tego zalu, ze kto$
ich w odpowiednim momencie na to nie zaprowadzit.

[Inka Dowlasz — gtos z publicznoscil:

Inka Dowlasz. Zaczne od tego, ze to spotkanie, ktére Justyna zorganizowata, jest dla mnie czyms
waznym, poniewaz rzeczywiscie, ja mam poczucie, ze od dziesieciu lat zmagam sie z materig
pewnych trudnosci, a okazuje sie, ze masa ludzi to robi, tylko my o sobie nie wiemy. Moje
spektakle w Teatrze Ludowym Nurt g bardzo czesto w ten sposéb, ze zaczyna sie od dotykania
tematu raz z tej strony, raz z drugiej. | teraz nie po kazdym spektaklu méwimy o agres;ji,

o narkotykach, ale na przyktad o uczestnictwie w kulturze, o tym, po co przychodzi¢ do teatru.

[Joanna Derkaczew]:

Czy wyobrazajg sobie panstwo, ze teraz cos sie zmieni w panstwa dziataniu? Po spotkaniach, po
konfrontacji z nowymi sposobami pracy, z nowymi dziataniami? Panstwo takze pracujg w teatrach,
oczywiscie.

[Kamila Paradowskal]:

Kamila Paradowska. Przyjechatam ze Szczecina z Teatru Wspdtczesnego i chciatam powiedzieé
o dwéch rzeczach. O pewnym niebezpieczenstwie, ktére gdzies powstaje, mam wrazenie rowniez
w moim teatrze, bo tam projekt edukacyjny tez jest prowadzony i polega on na tym, ze wydajemy
zeszyty ze scenariuszami lekcji dla nauczycieli, dotyczace konkretnych spektakli. Na czym polega
niebezpieczenstwo. Pan dyrektor teatru z Bydgoszczy méwit o rzeczach, ktére on robi i ja miatam
takie wrazenie, ze troche to wszystko wynika ono z nieufnos$ci wobec teatru. Nie ufamy teatrowi
jako takiemu, wiec dochodzimy do wniosku, ze teatrowi potrzebna jest edukacja teatralna,
potrzebny jest film, konfrontacja z widzem, potrzebny jest koncert, a niepotrzebny jest teatr.
Moéwie przesadzajac, ale zeby to jako$ tak nazwaé. Dochodzi do tego, ze to jest w zasadzie
odnoszenie sie do tematdéw. Nie uczymy tego ucznia, nie rozmawiamy z nim o jezyku teatru i on
w zasadzie nie skupia sie na zrozumieniu sztuki. Uwazam, ze mtodziez nie potrafi czytaé tego, co
oglada w teatrze. Wydaje mi sie, ze chyba czego$ innego powinien uczyé pedagog teatru, wiasnie
zrozumienia teatru. | to jest tez pytanie do Paristwa. Czy podzielacie moje zdanie?



[Daniela Fichte]:

Problem polega na tym, ze kiedy méwimy o uczeniu rozumienia jezyka teatru, to zaczyna to troche
przypominac jednostronng komunikacje. Podstawowy problem polega na tym, ze te dziatania
powinny mieé charakter interaktywny, a nie wyjasniajacy. Nie chodzi o to, aby nauczy¢ kogo$

w odpowiedni sposdb odczytywac teatr, ale zeby pozwoli¢ mu skorzystac z teatralnego medium do
wyrazania samego siebie, aby nauczy¢ kogos w praktycznym dziataniu kontaktu z teatrem,
tworczego kontaktu. Taka pedagogika teatralna jest swego rodzaju inng forma uczenia sie. Bo
uczniowie poprzez nauczanie szkolne majg do$¢ mocno wbite do gtéw, czym jest literatura, czym
jest tekst, jaka jest relacja miedzy literaturg a teatrem. Pedagogika teatralna powinna uczyc
rozumienia tekstu, rozumienia literatury, takze rozumienia problemoéw. Chodzi o to, aby teatr stat
sie miejscem, w ktorym mozliwy jest komunikat zwrotny, ktéry najpetniej znajduje swéj wyraz

w dziataniu praktycznym, takim, jak na przyktad warsztaty. Chciatabym jeszcze dopowiedzie¢ dwie
rzeczy. W Berlinie popularne byto w swoim czasie pojecie ,ksztatcenie kulturowe”, odmieniane
przez wszystkie przypadki przez prase, przez politykdow, przez publicystow. Méwiono o tym, ze
kompetencje kulturowe sg czyms$, co kazde dziecko, kazdy mtody cztowiek posiadaé musi w tym
bardzo niepewnym S$wiecie, w ktérym bardzo ciezko jest znalez¢ punkty orientacyjne i nie chodzi
tutaj o teatr, ale o kulture jako pewng catos¢. (...) Tego typu ksztatcenie kulturowe, nie moze

w zadnym wypadku by¢ ograniczone do oséb mtodych, do dzieci, tylko jest bezwzgledne kazdemu
cztowiekowi i dlatego widze tutaj taky przestrzen dla oséb, ktére sg takim medium i kims$ kto
wtasnie dostarcza tego zaposredniczenia pomiedzy kulturg a pomiedzy jednostka. | jeszcze druga
kwestia. Tutaj Berlin, Deutsches Theater zostat opisany w konwencji takiego raju na ziemi. A nie do
konca jest tak, poniewaz dyrektor mojego teatru, kiedy mnie zatrudniat, powiedziat: ,No to niech
pani co$ zrobi. Cokolwiek, bo wtasciwie nie wiemy, co to ma by¢”. Niektérzy aktorzy pytali nawet,
czy moze mogtabym sie zajgc¢ terapig teatralng ich dzieci. | dopiero po roku dyrektor sie
zorientowat, ze jak to wyglada. ,To chyba nie tak miato by¢, ale jest dobrze, wiec prosze to robi¢
dalej”.

[Pawet tysak]:

Tylko stowo, aby moja odpowiedZ nie oddalita sie w czasie od poprzedniego gtosu w dyskusji.
Mowita pani, ze te projekty Swiadczg o braku zaufania do teatru. Wydaje mi sie, ze jest wrecz
przeciwnie, ze to jakie$ nieporozumienie. Rozumiem, ze taka dziatalnos¢ jak te zeszyty, bardzo fajne
zreszty, wynika z przeswiadczenia, ze teatrowi trzeba poméc, czy ze przedstawieniu trzeba poméc
w jakis sposdb, da¢ narzedzia do tego, zeby opowiadac¢. Wydaje mi sie, ze moje myslenie jest wrecz
przeciwne. Tutaj jest, moze troche pyszna, taka idea, ze teatr moze by¢ tak silny, ze moze zmienié¢
miasto, ze moze narzuci¢ miastu temat i myslenie. To nie jest tak, ze te rézne imprezy sg potrzebne
po to, zeby zrobié jakies takie protezki przedstawieniu, czy zeby w jakis sposéb pomdc mu, ale
przeciwnie. Mysle, ze takie, dosy¢ bezczelne, czy buniczuczne sobie postanowilismy zadanie, ze
naktonimy miasto do rozmowy. Chodzi o pokazanie tego, ze teatr nie jest tylko miejscem
odswietnym, miejscem, dokad najczesciej sie chodzi, zeby, jak to sie méwi, ,sie ukulturalni¢”. Tylko,
Ze jest to rzecz codzienna, podobna do czytania gazety, ogladania telewizji, stuchania radia, ale ze
jest bardzo mocno zakotwiczona w tkance kultury i ze to jest ptaszczyzna porozumienia, wymiany,
rozmowy, nie tylko pomiedzy aktorem a widzem, rezyserem a widzem, ale takze pomiedzy galerig
miejska a teatrem, miedzy gazetg a radiem, ze to jest zadany temat, bo jest wazny, bo jest goracy,
bo o nim méwimy. To jest taki rodzaj bezczelnosci, ze teatr mowi: ,Stuchajcie, a teraz bedziemy
rozmawiac o tym, bo to jest wazne”.

[Joanna Derkaczew]:
| krétkie dopowiedzenie Piotra.



[Piotr Gruszczynski]:

Wydaje mi sie, ze problem z edukacjg teatralng, polega na tym, jak sie traktuje widzéw. Mysle, ze
najlepiej to widaé na przyktadzie programoéw teatralnych. To tez jest element edukacyjny, ktory
trafia do kazdego z widzow, niezaleznie od jego wieku. Jedna koncepcja méwi, ze w programie
powinno sie tak objasnié, o czym bedzie przedstawienie, zeby nikt nie miat watpliwosci i zeby
wszyscy wszystko zrozumieli. Druga koncepcja polega na tym, ze program stuzy do poszerzenia pola
skojarzen. Niczego nie nazywa, niczego nie opowiada, niczego nie objasnia, tylko ,sieje wiatr”
w gtowie widza, ktdry musi sobie z tym poradzi¢. Mysle, ze jesli sie uprawia te drugg dziatalnosé, to
jest znacznie lepiej, ciekawiej, chociaz czasem kusi, zeby zrobi¢ inaczej, zwtaszcza, jezeli ma sie
poczucie, ze teatr, w ktérym pracujemy, robi co$ niezwyktego, odwaznego, ale mysle, ze wtedy
trzeba sie bi¢ po rekach i jednak tego nie robic.

[Krzysztof Kobielec — gtos z publicznoscil:

Krzysztof Kobielec, Teatr Dramatyczny w Watbrzychu. U nas zajecia okototeatralne, obejmujg
zaréwno mtodziez jak i dorostych. Pierwsze dziatania zaczety sie od czegos, co nazywamy Dniami
Dramaturgii. Prezentujemy Watbrzyszanom pakiet tekstéw, na przyktad irlandzkich, niemieckich,
polskich, rosyjskich. Publicznos¢ drogg gtosowania wybiera tytut. W ten sposéb na nasze deski
weszta Kopalniaczy PiaskownicaWalczaka. To jest jedna forma rozmowy z widzem. Druga to s3
zajecia, ktére realizujemy gtéwnie ze srodkdw miasta. Te dziatania polegaja na tym, ze
wyszukujemy obszary, ktére nazywamy Strefg szczegdlnego zagrozenia. Sg to ludzie z klubow AA
czy bezrobotni. Poprzez pozyskane srodki refundujemy im dostep do teatru, a po spektaklu, kiedy
oni stanowig tylko czes¢ widowni i sg zupetnie anonimowi, prowadzimy rozmowe z widownig, po
to, aby ci ludzie mogli zderzy¢ swoje emocje i rodzgce sie w nich przemyslenia, z tym, co méwia
inni. Oni sami zabierajg gtos i artykutujg swoje przemyslenia, wrazenia, doswiadczenia, wynikajgce
z réznych losowych zawirowan, bardzo powaznych. Nasz repertuar jest konstruowany w taki
sposodb, aby stanowit temat do dyskusji z watbrzyszanami. Siegamy nie tylko po wspotczesnosé, ale
takze po klasyke i te klasyke staramy sie modyfikowa¢.

[gtos z sali]:

Jestem studentem pierwszego roku Akademii Teatralnej w Warszawie. Mysle, ze wszyscy zgadzamy
sie, ze pedagogika teatralna jest bardzo wazna dla rozwoju mtodych, dla zaszczepienia w nich
zainteresowania w teatrze. Czy nie uwazacie, ze pedagog teatralny, ktory jest takim tgcznikiem
miedzy teatrem a instytucjami, a spoteczeristwem zewnetrznym, jest... Czy nie uwazacie, ze brakuje
inicjatywy od strony szkét, od strony ministerstwa edukacji, wtadz publicznych, bo wydaje mi sie, ze
w tym momencie pedagog teatralny za bardzo polega na wtasnej pracy...

[Joanna Derkaczew]:
Ze jest osamotniony w swojej pracy?

[gtos z sali]:

Tak i chciatem wtasnie zapytaé panig z Niemiec, jak to bytlo w Niemczech na poczatku lat 70tych.
Czy to nie jest tak, ze w Niemczech teatry i szkoty pracujg razem z pedagogiem teatralnym pod
ostong wtadz publicznych?

[Jule Koch]:

TUSCH,czyli przedsiewziecie, od ktérego TISZ gt swojg nazwe, jest doskonatym przyktadem bardzo
Scistej wspotpracy miedzy teatrem a szkotg. Szkoty czy wtadze publiczne bywajg niechetne tego
typu wspotpracy. W duzej mierze jest to problem finansowy, to znaczy dzieci z rodzin mniej
zamoznych majg o tyle utrudniony dostep, ze teatr wydaje sie najmniej waznym z mozliwych



wydatkéw... Chodzi o to, zeby wspieraé nie tylko chodzenie do teatru, ale w ogéle wszelkie formy
wymiany mysli, czy wszelkie formy kontaktu z teatrem, o ktérych tutaj caty czas mowimy.

[Renata Janiszewska — gtos z publicznosci]:

Nazywam sie Renata Janiszewska. Pracuje w Teatrze Slaskim w Katowicach, w zasadzie juz ponad
dziesiec lat i musze powiedzieé, ze w zasadzie z wielkim powodzeniem, Edukacja, ktérg prowadze,
ma swoje wielkie odzwierciedlenie w kontaktach z catym Srodowiskiem $lgskim. Mam wspaniaty
kontakt z nauczycielami. Oni rowniez czujg potrzebe uczestnictwa. Zajecia prowadze w dwdch
formach. Pierwsza polega na udostepnieniu sceny poza jej kulisami, na poznaniu jej zaplecza
technicznego, garderdb, maszynerii teatralnych, zapadni, orkiestrionu. Oczywiscie, lekcja polega
nie tylko na tym, ze przechodzimy przez teatr, ale réwniez dostarcza informacji o tym, jak powstaje
przedstawienie, jakg role spetniajg takie srodki, jak sSwiatto, scenografia, muzyka. Wydaje mi sie, ze
te zajecia sie sprawdzajg. One sg samofinansujace sie, czyli ta mtodziez nie idzie do McDonalda,
tylko przeznacza srodki na to aby przyjs¢ na lekcje teatralng. To jest tez wazine, bo oni majg
poczucie, ze inwestujg w siebie, w swdj rozwdj. | nie spotkatam sie z takim narzekaniem, ze koszt
lekcji jest za drogi. Przychodzg z wielkim zadowoleniem. Nie narzekam na jakby brak
zainteresowania — wrecz odwrotnie. W uzupetnieniu prowadze jeszcze taka forme ,,Studium wiedzy
o teatrze”. Sg to spotkania z rezyserami, ktérzy aktualnie zajmujg sie dang produkcjg i s to
spotkania bezptatne. Dlaczego? Dlatego, ze mam bardzo dobry kontakt z urzedem miasta, ktéry
uwaza, ze edukacja to jest oczko w gtowie. Dostaje na to dotacje. Stucham troche panstwa i ciesze
sie, ze przyjechatam tutaj, zeby po prostu potwierdzi¢ tylko to sobie, ze jednak to srodowisko
Slaskie jest bardzo aktywne i zintegrowane. Dziekuje.

[JD]

Bardzo dziekuje. Czyli na koniec mamy taki pozytywny przyktad. Jedyne, co nam teraz pozostaje, to
Panstwo wyjmujg notesy, dtugopisy, wymieniamy sie kontaktami i budujemy te sie¢. Bardzo
Panstwu dziekuje za udziat.



