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1.

Kuratorzy Muzeum Sztuki Nowocze-
snej w Warszawie na okolicznos¢ cza-
sowego zamkniecia instytucji - jako ze
dorazna siedziba ma juz by¢ zlikwido-
wana, a nowa wcigz czeka na ukoncze-
nie — zaplanowali mocny final ztozony
z trzech wystaw’. Jedna z nich nazwali,
w nawigzaniu do uzytkologicznych kon-
cepcji Stephena Wrighta, Robigc uzytek.
Ekspozycja to potezny zbidr ,rapor-
tow” - krotkich przedstawien projektow
sztuki spolecznej i zaangazowanej z naj-
rézniejszych zakatkéw Europy i $wia-
ta. Spektrum prezentowanych dzialan
i przedsigwzig¢ jest ogromne. Od dlu-
gofalowych proceséw, po jednorazowe
interwencje. Od efemerycznych, per-
formatywnych zdarzen, ktorych jedyna

Robiac uzytek, Chleb i wino, Po co wojny sq na swiecie?

- te trzy wystawy zamykaty dziatalno$¢ Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w dotychczasowej siedzibie. Robiac uzytek,
19 lutego - 1 maja 2016, kuratorzy: Sebastian Cichocki,
Kuba Szreder.

forma przetrwania w czasie jest doku-
mentacja wideo lub audio, po artefakty
wytwarzane wspdlnie ze spotecznoscia-
mi lokalnymi. Od dziatan publicznych,

Autorka jest pedagozka teatru,
rezyserka, performerka, badaczka,
animatorka kultury; wspdtpracuje

z TPB jako kuratorka, wspottworzy
Stowarzyszenie Pedagogow

Teatru, realizuje autorski dziatania
teatralne, performerskie, edukacyjne.
Stale wspodtpracuje z Instytutem
Teatralnym, jest w zespole

latajagcych animatorow kultury TiT e.
Wspodttworzy Kolektyw Terenowy oraz
kolektyw Performeria Warszawy.

ktére mocno wpisuja sie w aktywizm
polityczny lub filozofie ruchéw miej-
skich, po krytyczne, konceptualne for-
my, poddajace ogladowi biezace proble-
my kulturowe czy spoleczne.



To, co taczy wszystkie prace, to ich
wykraczanie poza porzadek estetyczny,
proba badania tego, na ile sztuka jest
skuteczna w swoim oddzialywaniu, na
ile moze - jak piszg kuratorzy — ,,stwa-
rzaé sytuacje, ktore umozliwiaja uzyt-
kowanie nie tylko pojedynczej osobie,
ale i calym grupom uzytkownikow”.
Chodzi o uzytkowanie przestrzeni, je-
zyka, praw obywatelskich, ciala. Pre-
zentowani tworcy nie godza sie na to,
by ,,pozostawiac sztuke tylko w sferze
estetycznej kontemplacji”. Chcg za jej
pomocg nakluwaé zbyt gtadkie po-
wierzchnie zbiorowych przekonan,
ideologii, publicznych przyzwyczajen,
praktyk, sposobéw myslenia. Uzywa-
ja sztuki do wskazywania najbardziej
goracych miejsc we wspdlczesnych
konfliktach i wspolczesnych dysku-
sjach. Odwolujac sie do jezyka per-
formansu, sztuk wizualnych, nowych
mediow, fotografii oraz rozmaitych na-
rzedzi bliskich animacji kultury podaja
w watpliwos¢ pojecia, gesty, mechani-
zmy spoleczne, ktore czesto wydaja sie
naturalne lub neutralne. S3 wérdd nich
prace, ktére wysmiewaja konsumpcjo-
nizm i drwig z samozadowolenia Unii
Europejskiej, pokazujac jednoczesnie
jej kolonialne ambicje. Inne aranzuja
okazje do spotykania si¢ ludzi i wymia-
ny oraz dowartosciowania ich doswiad-
czen lub wprost sg préba wprowadze-
nia jakiej$ praktyki spotecznej uznanej
przez autoréw za potrzebna (jak na
przyktad w przypadku projektu Women
on Waves, w ktorym autorzy organizu-
ja na obszarze oceanu nienalezagcym
do zadnego panstwa plywajaca stacje
przeprowadzania legalnej aborcji). Sa
tez takie, ktore krytykuja systemy poli-
tyczne i gospodarcze, formulujg mocne
zarzuty wobec polityki spolecznej, edu-
kacji, prawa pracy lub sposobu trakto-
wania imigrantéw. Interweniuja w sy-
tuacjach budzacych ich niezgode lub
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wymagajacych zmiany. Przygladaja si¢
podejrzliwie sensom konstruowanym
przez edukacje, prawo, religie. Wpra-
wiaja je w ruch, bawig si¢ ich forma,
profanujg - by uzy¢ stownika Giorgio
Agambena, ktéry ttumaczy kategorie
profanacji jako zabawe, ale i uzywanie,
korzystanie, sprawdzanie mozliwosci,
wywrotowe przesuwanie sensow.”

Sztuka uzywana jest wiec tu jako
narzedzie, za pomoca ktérego mozna
przygladac sie rzeczywistosci spolecz-
nej i politycznej, ale takze dekonstru-
owac ja i fantazjowac na jej temat, po-
dajac tym samym w watpliwos¢ obecny
ksztalt $wiata i probujac tworzy¢ alter-
natywne rozwigzania.

Wisréd prezentowanych na wystawie
strategii i sposobow dzialania nie brak
przykltadow, ktore korzystaja z jezyka
performansu. Przedsiewziecia o cha-
rakterze teatralnym sg tu jednak niemal
nieobecne. Pojawia si¢ jedynie Augusto
Boal z Teatrem Uci$nionych,* ale wta-
$ciwie tylko jako przyczynek, jedna
z pozycji w katalogu prac, ktéry sam
w sobie jest osobnym prezentowanym
projektem. Czemu tak jest? By¢ moze
to przypadek - konieczno$¢ dokonania
kuratorskiego wyboru moze skutko-
wacé przeoczeniem, zresztg z zalozenia
oznacza niekompletnosé, otwarto$é
ekspozycji. Jednak mozna réwniez
domniemywac, ze z jakich$ powoddéw
zabraklo we wspolczesnym teatrze do-
brych przyktadéw, ktore oprocz dekla-
rowanego spolecznego zaangazowania
bylyby realnie dzialaniami ,,poszerza-
jacymi uzytkowanie”. Wspolczesny
teatr, cho¢ deklaruje zaangazowanie

Por. Giorgio Agamben Profanacje, przetozyt Mateusz

Kwaterko, Paristwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa
2006.

W ,,Dialogu” pisaliSmy o Augusto Boalu i Teatrze
Uci$nionych miedzy innymi w tekscie Frances Babbage
Augusto Boal i Teatr Ucisnionych, przetozyt Grzegorz
Zidtkowski, nr12/2012. (Przyp. red.)



i zainteresowanie spoleczno-polityczne,
rzadko wychodzi poza ramy instytucjo-
nalnych, bezpiecznych rozwigzan, a na-
wet jedli to robi, to czesto pozostajac
w innych bezpiecznych ramach - dzieta
sztuki odizolowanego od realnego kon-
tekstu. Przetamywanie hierarchicznych
podzialéw na odbiorcow i wspottwor-
cow zdarza si¢ w przypadku realizacji
teatralnych - repertuarowych czy re-
zydencyjnych - niezwykle rzadko lub
prawie wcale.

Gdyby siegnac¢ jednak do specyficz-
nego obszaru teatru wspolczesnego:
do pedagogiki teatru, okazatoby sie, ze
przyktadéw nie brakuje. Pedagogika
teatru w mocny i wyrazisty sposéb do-
starcza inspirujacych i skfaniajacych do
zywotnej dyskusji przyktadow teatral-
nego dziatania, w ktorych 6w czynnik
spoleczny, polityczny, wspdlnototwor-
czy jest kluczowy. Pedagogika teatru
rozumiana jako proces wspottworze-
nia sytuacji, warsztatowa praca wokot
poje¢ i wspolczesnych tematdw, zaba-
wa polaczona z krytycznym namystem
jest bohaterka tego numeru ,,Dialogu”.
W tekstach opisujacych konkretne
projekty oraz filozofie pedagogiczno-
-teatralnego dzialania prezentujemy
ja jako zywotny obszar wspotczesnych
praktyk teatralnych, Zywotny obszar
sztuki.

2

Z perspektywy zwrotu spotecznego
w sztuce, prezentowanego miedzy in-
nymi na wystawie w Muzeum Sztuki
Nowoczesnej, nie sposéb patrze¢ na
pedagogike teatru poza polem sztuki.

W 1998 roku Nicolas Bourriaud -
francuski krytyk i teoretyk — zwroécil
uwage na proces zmian dokonujacych
sie w sztuce wspolczesnej. Zmiane opi-
sal za pomocg terminu ,.estetyka rela-
cyjna’, i tak zatytulowat réwniez swoja
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ksigzke*. Bourriaud wskazuje nie tylko
na wzmagajaca si¢ w latach dziewiec-
dziesiatych tendencje do zainteresowa-
nia artystow sprawami spolecznymi.
Twierdzi, ze zasadnicza zmiana i spe-
cyfika nowej sztuki polega na tym, ze
czedciej niz dzieta wytwarza ona rela-
cje i sytuacje. Doprowadzanie do spo-
tkan ludzi, ktorzy by¢ moze nigdy by
sie nie spotkali, aranzowanie sytuacji
konfrontacji, wymiany, wspdtbycia i
wspolpracy jest w tym ujeciu nie tyl-
ko procesem dochodzenia do jakiegos$
rezultatu, ale nim samym. Wspdlne
sadzenie ogrodu spofecznego, poprze-
dzone partycypacyjnym procesem jego
projektowania, spotkania mieszkancow
przy podworkowej fontannie, ktéra wy-
dziela bryze, tworzenie przewodnika
po okolicy - to wszystko moze okaza¢
sie ekwiwalentem dziela sztuki, sztu-
ka per se. Zjawisko przemieszczania
akcentow i przedefiniowywania dziela
sztuki znane jest od dawna - jego zro-
del mozna upatrywaé w sytuacjoni-
zmie czy dadaizmie europejskim. Jak
pisal juz w latach siedemdziesigtych
polski teoretyk sztuki Jerzy Ludwin-
ski, ,w epoce postartystycznej sztuka
nie tylko promieniuje na inne obsza-
ry zycia, praca artysty nie zawsze ma-
terializuje si¢ w postaci dziefa sztuki,
a sama sztuka czesto dzieje sie w skali
rzeczywistej zamiast jedynie wytwarza¢
modele sytuacji”®. Akcenty tego typu
pracy rozlozone sg inaczej, inny jest tez
punkt wyjscia i zaloZenia, a rola arty-
sty ulega wyraznym, cho¢ nie zawsze
jednoznacznym przedefiniowaniom.
Tworcy przestaja by¢ dysponentami
catkowitej wiedzy i egzekutorami wi-
zji. Raczej ,,probuja dowiedzie¢ sie tak
wiele, jak to mozliwe, o kulturowych
i politycznych historiach ludzi, z ktory-

Por. Nicolas Bourriaud Estetyka relacyjna, przetozyt

tukasz Biatkowski, MOCAK, Krakéw 2012.
dodac przypis
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mi pracuja, a takze ich partykularnych
potrzebach i umiejetnosciach. Ich toz-
samo$¢ artystyczna czesciowo bazuje
na umiejetnosci otwartego i aktywne-
go stuchania™. Podobnie jak tozsamo$¢
pedagogoéw teatru.

Okazuje sig, ze sztuka — tak ujmowa-
na - zmienia wiec nie tylko przedmiot
swojego zainteresowania i pracy, nie
tylko swoje narzedzia, mechanizmy
i status, ale takze rdzen swojej definicji
i cel swego istnienia.

Bioragc pod uwage te zjawiska, kto-
re nie s3 juz pierwszymi jaskotkami
zmian, lecz dobrze opisanymi i majacy-
mi dluga tradycje tendencjami, mozna
powiedzie¢, ze pedagogika teatru to je-
den z elementéw szerszego wspolcze-
snego krajobrazu.

Czym innym bowiem jest pedagogika
teatru, jesli nie wytwarzaniem sytuacji
spotkania, uzywania, konfrontacji? Te-
atr staje si¢ w dzialaniach pedagogicz-
no-teatralnych nie tylko komentatorem
zycia publicznego, ale laboratorium
spotecznych relacji. Wprawianie w ruch
kluczowych pojec i kategorii przybliza
pedagogike teatru do sztuki krytycz-
nej, w ktorej proces zadawania pytan
oraz wielo§¢ mozliwych odpowiedzi
udzielanych na rézne sposoby, w réz-
nych formach i rozmaitych dzialaniach
staje sie czasem finalnym efektem, klu-
czowa wartoécig. Krytyczne myslenie
idzie w parze z zabawg sensami, ich
odwaznym, czesto wywrotowym prze-
mieszczaniem oraz uruchamianiem
doswiadczenia i oddawaniem uczestni-
kom inicjatywy i odpowiedzialnosci za
przebieg procesu. Dzieje si¢ tak zarow-
no w pracy prowadzacej do stworzenia
spektaklu, jak w trakcie warsztatéw do

Por. Claire Bishop Sztuczne piekta. Sztuka partycypa-

cyjna i polityka widowni, przetozyt Jacek Staniszewski,
Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2015, s. 53.

W ,,Dialogu” drukowalismy rozdziat tej ksiazki Teatrali-
2ujac zycie, nr 11/2015. (Przyp. red.)

120

spektakli i podczas spotkan warsztato-
wych z dzie¢mi, rodzicami, mlodzieza
lub aktorami.

W pedagogice teatru jednym z ce-
16w i istotnych zalozen jest rezygnacja
z jednoznacznego schematu odbiorca-
-nadawca na rzecz wspoétuczestnictwa.
Wiaczanie do wspolnego teatralnego
dziatania (takze w instytucjach) osob,
ktére w tradycyjnym podziale sztuki
zamykane sg na widowni lub wrecz
wykluczane poza nig - jak na przykltad
dzieci, osoby niepetnosprawne, senio-
rzy, osoby z niewielkich miejscowosci,
lub osoby niewyksztalcone - to sed-
no dzialan majacych podwazy¢ jed-
noznaczno$¢ autorstwa i narracji, ale
i mechanizmy konstruowania wiedzy
i wladzy. W pedagogiczno-teatralnym
warsztacie, w procesie tworzenia spek-
taklu czy dramaturgii nieustanne za-
dawanie pytan, proba szukania innego
spojrzenia, sprawdzanie i wywracanie
na nice okazuja sie najbardziej twor-
czymi narzedziami pracy.

Przed wszystkim za$ pedagogika te-
atru stuzy powstawaniu doswiadczenia
i relacji. Po pierwsze z soba samym/
samg, gdy w toku warsztatu uczestni-
cy moga — niekiedy po raz pierwszy
- konfrontowac si¢ z wlasnym mysle-
niem, emocjami, reakcjami, przekona-
niami, strategiami dziatania. Po dru-
gie: z innymi - bo grupa, spoltecznos¢
zawsze sg Srodowiskiem i kontekstem
dziatania. Po trzecie: ze §wiatem i tym,
co przynosi w wymiarze spolecznym,
politycznym, kulturowym, lokalnym.
Pedagogika teatru realizuje wprost za-
tozenia sztuki relacyjnej.

3.

Zadziwiajace wydaje sie, jak rzadko,
przynajmniej na polskim gruncie, pro-
buje si¢ ja umieszcza¢ w takim kon-
tekscie i jak rzadko docenia si¢ jg jako



niekonczacy sie, otwarty zbidr przemy-
$lanych i zywych strategii, autorskich
praktyk, oryginalnych projektow. Jed-
ng z przyczyn wydaje si¢ hegemonicz-
ny charakter samej sztuki wspolcze-
snej, a szczegdlnie teatru, ktory jawi sie
jako swoista twierdza o ograniczonym
i skrupulatnie reglamentowanym do-
stepie oraz anachronicznym i protek-
cjonalnym definiowaniu swojej roli.
Kuratorzy Robigc uzytek stworzyli
liste tagdw, ktdre pelnia role drogo-
wskazdw po wystawie, ale i stanowig
stownik wspotczesnych zjawisk w sztu-
ce. Pojawia si¢ tam hasto gmachéw
pojeciowych, ktére wyjasniane sa jako
»zbudowane z regul pojecia, za po-
mocg ktérych dyscyplinowana jest
relacja pomiedzy dzietem sztuki, jego
autorem, instytucja, w ktorej dzieta sa
kolekcjonowane czy pokazywane, oraz
widzem, ktory je oglada. Gmachy po-
jeciowe stoja na filarach-koncepcjach,
ktére podtrzymujg zinstytucjonalizo-
wane zycie artystyczne. Wérod nich
poczesne miejsce zajmuje figura au-
tora czy tez status dziela sztuki jako
obiektu, ktéry nalezy celebrowac™.
Wspolczesny teatr réwniez pelen jest
takich pojeciowych gmachow. Wsréd
nich najbardziej monumentalnymi
i nienaruszalnymi sa figura rezysera,
ale i fantazmat rezyserskiej wizji oraz
wcigz mocny rozdzial na scene i pu-
blicznos¢, tych, ktorzy ze sceny mowia
i na niej dzialajg, i tych, ktorzy temu si¢
przygladaja, nie zawsze otrzymujac, czy
dajac sobie prawo do jakiegokolwiek
zblizania si¢ (nie tylko fizycznego, ale
i emocjonalnego, doswiadczeniowe-
go) do materii teatru. Sztuka pozosta-
je obiektem, ktéry nalezy celebrowac.
A to, co sie celebruje, nie moze by¢ do-
tykane, uzywane, podawane w watpli-

Materiaty do wystawy Robiac uzytek, plansza Gmachy

Pojeciowe, Muzeum Sztuki Nowoczesnej.
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wos¢, kwestionowane ani wprowadzane
w dialog.

Pedagogika teatru, ktéra prébuje
rozbroi¢ gmachy pojeciowe teatru,
sama pozostaje niekiedy w ich cieniu,
jest niezauwazalna, marginalizowana,
infantylizowana. Traktowana z nieuf-
noscia wlasnie dlatego, Ze mogtaby im
zagrozi¢, rozsadzi¢ ich fundamenty.
Krytyczny potencjal wynika z jej zain-
teresowania aplikowaniem wyobrazni
do rzeczywisto$ci spotecznej, odnosze-
niem tego, co estetyczne, do tego, co
polityczne. Pedagogika teatru jest wiec
dla teatru wspdlczesnego tym, czym
projekty opisywane na wystawie Robigc
uzytek lub komentowane przez Nicola-
sa Bourriauda sg dla sztuki wspolcze-
snej — wirusem, inspiracjg, wprawiaja-
cym w ruch impulsem. Sam pedagog
teatru ma szanse infekowac i zarazem
tworczo zapladniaé instytucje. Bedac
osobg z wewnatrz, moze probowaé
przyglada¢ sie relacjom, ukladom, me-
chanizmom pracy instytucji, sposobom
komunikowania si¢ z odbiorcami i kon-
struowanym przekazom, pilnujac, by
zbytni komfort i samozadowolenie nie
przerodzity sie w hermetycznos¢ jezyka
czy pelen hipokryzji rozdzwiek miedzy
deklaracjami czy ideami ilustrowanymi
w spektaklach a realng polityka insty-
tucji, sposobem, w jaki komunikuje
sie z widzem lub jak jest zarzadzana.
Latwo jest przeciez przygotowywac
spektakle o sprawiedliwosci spotecz-
nej, krytyczne wobec kapitalizmu czy
postulujace hasta réwnosci i podmio-
towosci. Trudniej te same hasta wcie-
la¢ w praktyke, szukajac na przyklad
sposobdw na zmiane relacji i warun-
kéw pracy oséb tworzacych instytucje.
Pedagog czy pedagozka teatru moze
traktowa¢ kontekst instytucjonalny
jako glowny przedmiot krytycznego
namystu, jako punkt wyjscia do pro-
jektowania warsztatow - nie tylko dla
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widzow, ale i dla wspdtpracownikéw,
jako inspiracje do tworzenia projek-
tu czy spektaklu. Podobnie jak artysci
sztuki wspolczesnej coraz czedciej py-
taja o role i sposoby uprawiania sztuki
we wspdlczesnym $wiecie, tak i peda-
godzy teatru, przygladajac si¢ samemu
teatrowi i sposobom jego uprawiania i
finansowania, mogg stanowi¢ dla nie-
go wyzwanie. Jednocze$nie pozostajac
w kontakcie z zewnetrzem - publiczno-
$cia, spotecznoscig lokalng — wciaz sg
facznikiem miedzy $§wiatem artystycz-
nej realizacji a rzeczywisto$cia, w ktorg
ta realizacja ma by¢ aplikowana.

Jednak, aby to sie stalo, pedagogika
teatru musi zosta¢ uznana za pelno-
prawnego partnera gry, a jej potencjal
twoérczy doceniony i dowartosciowa-
ny. Ten proces wymaga czasu. Podob-
nie jak w sztuce wspolczesnej zmiana
nie dokona sie zapewne jednorazowo,
w sposdb oczywisty i bezspornie. Je-
zyk teatru wspolczesnego zmienia sie,
ale paradygmat, wedlug ktérego funk-
cjonuje, wydaje si¢ dobrze utrwalony.
Coraz czgsciej teatr przyglada si¢ sam
sobie, dopuszcza dos$wiadczenie wi-
dza jako kluczowy budulec spektaklu
i siega do performatywnego przetamy-
wania spdjnoéci narracji. Jednak jesli
chodzi o to, jak pracowa¢ z amatorami,
w jaki sposdb konstruowa¢ dziatania
spolecznie zaangazowane, inkluzywne,
emancypacyjne i realnie poszerzajace
sytuacje uczestnictwa czy uzytkowa-
nia - tego teatr powinien uczy¢ si¢ od
jednego ze swoich obszaréw - pedago-
giki teatru. Doswiadczenia i refleksje sa
w zasiegu reki.

4.

Oczywidcie koncepcja estetyki rela-
cyjnej sama w sobie nie jest wolna od
putapek. Niezwykle przenikliwie tropi
je Claire Bishop - wspodlczesna kry-
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tyczka sztuki, ktora w swojej $mialej,
niedawno w Polsce wydanej ksiazce
Sztuczne piekta bezlitosnie punktuje
Bourriauda oraz innych licznych piew-
cow estetyki relacyjnej, zwrotu spotecz-
nego i sztuki partycypacyjnej. Claire
Bishop nie godzi si¢ przede wszystkim
na to, by wlaczajac sztuke w pole kultu-
ry uczestnictwa wyrywac ja z porzadku
estetycznego i tym samym odmawiad
mozliwosci jej oceny w kategoriach
artystycznych. Pedagogika teatru cho¢
czesto korzysta z dziatan warsztato-
wych i dowartosciowuje proces, nie
rozdziela tego, co pedagogiczne, od
tego, co artystyczne. Jezykiem i tere-
nem dzialania jest teatr — teatralny
montaz, rézne teatralne tradycje, tech-
niki, znaki, sposoby konstruowania
sensow, angazowania ciala, jezyka, im-
prowizacji — wszystkie te elementy nie
s3 jedynie narzedziem dochodzenia
do jakiej$ nadrzednej wiedzy, ale nie-
rozlgcznie zwigzang z tematem forma.
W mysl klasycznej formuly Marshalla
McLuhana przekaznik jest przekazem.
Pedagogika teatru bez teatru nie wyda-
rzylaby si¢ nigdy. Moze by¢ odnoszona
do kategorii estetycznych i przez ich
pryzmat moga tez by¢ oceniane czy
komentowane konkretne rozwigzania
i propozycje. Cho¢ nie zawsze ta ocena
ma dla tworcow i uczestnikéow dziatan
znaczenie, to jednak jest mozliwa.
Claire Bishop zwraca tez uwage na za-
grozenia plynace z deklaracji demokra-
tyzowania sztuki, czynienia z niej pro-
cesu wlgczajacego, decentralizujacego
wladze artysty. Pokazuje, jak te pozor-
nie emancypacyjne mechanizmy moga
sta¢ si¢ przykrywka dla faktycznego
wzmacniania wladzy i opresji lub two-
rzenia rodzaju wentylu bezpieczenstwa
dla sfrustrowanego spoteczenstwa, bez
realnego prowadzenia do zmiany. Czy
relacyjno$¢ ma by¢ przykrywka dla
politycznej nieskutecznosci, a nawet
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bezsilnosci sztuki spotecznej? - pyta
Claire Bishop. Czy mamy ja z tej bez-
silnosci rozgrzeszaé, czy raczej po-
winni$my szukaé sposobdéw na to, by
faczy¢ warto$¢ estetyczng, relacyjna
gesto$¢ spotkania z tadunkiem krytycz-
nym, ktéry moze zosta¢ jako$ jednak
uruchomiony?

Te pytania pojawiajg sie niezwykle
zywo w obszarze dziatan pedagogicz-
no-teatralnych. Czy pedagog teatru,
wspolpracujac ze szkola i nauczyciela-
mi, moze projektowa¢ dzialania, poda-
jac w watpliwos¢ obecny system eduka-
cji i jego filozofie? Czy natykajac sie na
konflikt w trakcie warsztatu prowadzo-
nego dla grupy wspdtpracownikéw lub
spotecznosci lokalnej, moze zapropo-
nowac teatralne narzedzia pracy z glo-
sem, cialem, przestrzenia i tekstem jako
sposob przyjrzenia si¢ temu konflikto-
wi i podejmowania préb jego detonacji
lub cho¢by nazwania? Czy powinien
by¢ wirusem w instytucji teatralnej
i rodzajem inspirujacego krytyka, ktory
wskazujacego na przyktad na ptytkosé
deklaracji programowych, ktére ogra-
niczaja sie do przebudowy repertuaru,
a nie oznaczajg przebudowy relacji we-
wnatrz instytucji i otwarto$ci instytucji
na $rodowisko, spoteczno$¢ lokalng i
réznorodne glosy widzow? Czy wspdl-
ne performatywne dzialanie, kiedy lu-
dzie poznaja si¢ ze swoimi sgsiadami
lub cho¢by réwiesnikami, ktérzy my-
$la, zyja i postrzegaja $wiat inaczej, jest
juz dziataniem spolecznie i politycznie
realnym, czy jedynie chwilowym spo-
tkaniem i czy ta chwilowo$¢ rzeczywi-
$cie nie ma znaczenia? Te i inne znaki
zapytania to lista najbardziej palacych
pytan w sztuce wspoétczesnej, jesli wie-
rzy¢ kuratorom wystawy Robigc uzytek
oraz prezentowanym przez nich twor-
com. Czy teatr naprawde zadaje je so-
bie z uwaznoscig i na serio? Czy tylko
wykorzystuje je w swoich programach
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do spektakli, programach dobrze skro-
jonych i przepetnionych modnymi, le-
wicowymi hastami?

By¢ moze to wlasnie pedagogika te-
atru jest w teatrze obecnie miejscem,
gdzie te dylematy sa najbardziej zywe
i maja najistotniejszy wptyw na podej-
mowane praktyki, jezyk i estetyke. Tu,
W Zywym procesie, niejednoznaczno$é
i wyzwania plynace z tych watpliwosci
majg realny wplyw na sposéb pracy.
Majg szanse wybrzmiec¢ i spotka¢ sie
z roznymi odpowiedziami i reakcjami
w toku pracy z uczestnikami, ktérzy
zostajg dopuszczeni do glosu i usty-
szani w trakcie warsztatow, ich pro-
pozycje i decyzje wziete pod uwage
w trakcie konstruowania dramaturgii,
ich watpliwosci i czesto sprzeczne opi-
nie - zderzone i w tym zderzeniu doce-
nione. Sita pedagogiki teatru polega na
faczeniu teatru z zywym, czesto takze
trudnym do$wiadczeniem pozateatral-
nym widzéw, uczestnikdéw dziatan,
spolecznosci. Na badaniu - czesto nie-
oczywistym w swoim przebiegu i wyni-
kach - skuteczno$ci sztuki. Wreszcie na
wypracowywaniu form pogranicznych,
ktére tacza zaangazowanie i zaintereso-
wanie spoleczne z eksperymentem es-
tetycznym, a dzialania emancypacyjne,
inkluzywne, krytyczne, prowokacyjne
z wartoscig spotkania, wspolbycia z in-
nymi ludZmi.

W pedagogice teatru jest miejsce
na proces bez scenariusza, prace na
zywym dzianiu si¢ i sytuacjach wy-
darzajacych si¢ miedzy ludzmi. Oczy-
wiscie, tego typu zjawiska zdarzajq si¢
w teatrze instytucjonalnym oraz jego
repertuarowych produkcjach, a tym
bardziej w pracy grup alternatywnych
nastawionych na wypracowywanie
wlasnego jezyka i tworzenie spekta-
Kkli. Jednak w pedagogice teatru walor
demokratyczny polega na tym, ze rola
rezysera, prowadzacego, dramaturga



nie opiera si¢ na hierarchicznym fun-
damencie wizji i wladzy, lecz zwigza-
na jest z uwaznym obserwowaniem,
stuchaniem, sprawdzaniem, propono-
waniem sytuacji, w ktérych do glosu
dochodzi podmiotowos¢ uczestnikow-
-wspottworcow. Dramaturg, ktory jest
pedagogiem teatru, musi pozostawa¢
W procesie wcigz uwazny, gotowy na
zmiany i nastuchujacy. Stabilnos¢
tworzacych sie sensow, jesli naprawde
tworzymy je z uczestnikami, wysta-
wiona jest na nieustanne negocjacje,
ataki, podejrzliwos¢, proby zmian.
Dzigki temu dialogiczny i dialek-
tyczny charakter spektaklu czy akeji
powstajacej w toku procesu pedago-
giczno-teatralnego moze zostaé wy-
prowadzony z realnej sytuacji rozmowy
i sporu, a nie by¢ tylko spreparowanym
obrazem, tworzonym przez jedna
wyobraznie.

5.

Pedagogika teatru w swoim zalozeniu
oznacza forme otwartg, scenariusz po-
datny na uzupelnienie, improwizacje,
realizacje site-specific. Jak wigkszos¢
projektow prezentowanych na wysta-
wie Robigc uzytek, tak i wiele dziatan,
warsztatow, projektow pedagogiczno-
-teatralnych, takze opisywanych w tym
numerze, to wynik spotkania bardzo
konkretnej grupy, miejsca, okoliczno-
$ci, czasu. Jesli zdarza si¢ gotowy scena-
riusz, to jest on jedynie rama, zestawem
propozycji, ktore i tak dopiero w zde-
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rzeniu z konkretem kulturowo-prze-
strzennym i przede wszystkim z jed-
nostkowa, podmiotowa wyobraznig
stajg si¢ Zywq materig teatru, dzialania
performatywnego.

W sztuce wspolczesnej formula in-
strukeji dziatania pojawia sie coraz cze-
$ciej — w literaturze, sztuce wizualnej,
w sztukach performatywnych. Uczest-
nictwo widza staje sie komponentem
dzieta sztuki lub raczej - procesu sztu-
ki. Wystarczy siegna¢ do zbioru wier-
szy — instrukeji Jifiego Kollara, Yoko
Ono czy tez spacerologicznych projek-
tow Judith Cardiff. Pedagogika teatru,
gdy operuje scenariuszem dzialania
czy warsztatu, takze uznaje go jedynie
za punkt wyjscia — mozliwy do prze-
ksztatcania, deformowania, tworczego
recyklingu, przefiltrowania. Wszystkie
te zabiegi konieczne sg po to, by uru-
chomi¢ proces sztuki. Scenariusze pe-
dagogiczno-teatralne sg tekstami o nie-
jednoznacznym charakterze: mozna
traktowac je jako libretto realizowane-
go spektaklu, przyczynek do warsztatu,
punkt wyjscia do akcji performatywnej,
treningu, procesu dtuzszej pracy z gru-
pa lub pracy indywidualnej. Mozna
traktowac je serio lub probowac sie
nimi bawi¢, profanowa¢, do$wiadczac,
zmieniajac kolejnoé¢, testujac rézne in-
terpretacje niedoprecyzowanych stow.
Mozna probowac ich uzywac.

Tak jak sztuki. Tak jak wszystkie na-
rzedzia pedagogiki teatru. Sztuka moze
by¢ uzywana. Pedagogika teatru ozna-
Cza uzywanie.
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