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1.

Kiedy czlowiek milczy? Kiedy prze-
staje mowic¢? Kiedy podmiot powstrzy-
muje si¢ od wszelkich form wyrazu?
Czy wtedy, gdy nie nauczono go, jak sie

Autor studiowat nauki polityczne

i prawo. Nastepnie wystepowat jako
aktor w Berliner Ensemble, kierowat
Theater Nordhausen, Staatstheater
Kassel. Uczen Petera Palitzscha, autor
licznych powiesci. Jest dyrektorem
Teatru w Konstancji oraz profesorem
na Uniwersytecie w Bremie, gdzie
wyktada prawo karne dla nieletnich.

wypowiada¢? Wtedy, gdy nigdy nie na-
uczyt sie mowic¢? Wtedy, gdy jest gtupi?

Pierwodruk: Christoph Nix Theaterpddagogik oder missen
wir nicht erst einmal die herrschende Pddagogik infrage
stellen?, [w:] Lektionen 5. Theaterpadagogik, heraus-
gegehen von Christoph Nix, Dietmar Sachser i Marianne
Streisand, Theater der Zeit, Berlin 2012. Tekst skrécono.

Trzeba zdejmowaé maski rzeczom
tak samo jak ludziom
Michel de Montaigne

Wiele z obecnie formulowanych mysli
na temat pedagogiki teatru, to, czego
jako pedagodzy teatru uczymy i jak dzi-
siaj dzialamy, jest $cisle zwigzane z dzia-
talnoscia pochodzacych z Ameryki La-
cinskiej Paulo Freirego i Augusto Boala,
ktorzy sformutowali koncepcje Pedago-
giki Uci$nionych i Teatru Ucisnionych
i zainicjowali ich dziatanie w praktyce.
Wydaje mi si¢ jednak, ze dzisiaj coraz
bardziej pozbywamy si¢ istoty tamtego
dziatania: coraz mniej jest w nas ra-
dykalizmu w mysleniu oraz sceptycy-
zmu w pracy pedagogiczno-teatralnej.
A przeciez sceptyczny stosunek do rze-
czywistosci jest warunkiem uksztatto-
wania si¢ krytycznej $wiadomosci.

2.

Podstawowe pytanie, jakie zadat sobie
niegdy$ Paulo Freire, to pytanie o zré-
dlo niemocy i biernoséci uci$nionych.
Mogliby$smy doda¢, idac tym tropem:



jaka jest dzisiaj przyczyna paralizu ak-
tywnosci w szkolach podstawowych,
zrodio apatii w gimnazjach czy tez
bezczynnosci licealistow przy jedno-
cze$nie ciagle wzrastajacej presji na
ich osiggniecia? Freire dokonuje tutaj
podstawowego rozpoznania i mozemy
si¢ zastanowi¢, czy z jego mysli wyni-
ka co$ dla nas. Otoz kultura milczenia
ludno$ci latynoamerykanskiej jest skut-
kiem permanentnego ucisku. Kultura
milczenia nie wynika bowiem z apatii
mas czy glupoty, ktéra prowadzi do pa-
nowania elit, ale wlasnie jest skutkiem
tego panowania — to ono sprawia, ze
masy popadajg w apatie. Teoria natu-
ralnej podlegtosci uci$nionych to czgsto
pojawiajace sie w ustach elit Swiadome
ktamstwo, a wiec mit, jeden z wielu
mitéw, ktdre stuzg usprawiedliwieniu
kolonializmu i panowania klasy wyz-
szej. Taka narracja przynosi efekty, po-
niewaz uci$nieni uwewnetrzniajg sobie
te mity i narasta w nich depresja i lek,
wpajane im przez wladze. Proces ten
dotyka wszystkich, ktérzy sa uwazani
za glupich, ktérzy nie s3 wzorowymi
uczniami, ktérzy nie stang sie czlon-
kami elit: wszyscy oni przejmujg mit
o wlasnej glupocie. Freire twierdzi, ze
waznym instrumentem tej kulturalnej
inwazji, tej okupacji §wiadomosci uci-
$nionych przez mit bycia ofiarg, jest
wlasnie edukacja, w najszerszym sensie
tego stowa: zaréwno instytucjonalny
sposob ksztalcenia, jak i nieformalne
procesy nauczania, ktore przebiegaja
w atmosferze przemocy i leku.

Ale w jaki sposéb mozna odnies¢ te
mys$] Paulo Freire do naszej kultury? Co
ma ta teoria wspolnego z naszymi, tak
przeciez rozwinietymi, strukturami kul-
turowo-politycznymi, z otwartoécig $cie-
zek ksztalcenia w systemie szkolnym?
Teoria Paulo Freire o kulturze milczenia
nie jest zadna nowoscig. To interesujace
rozwiniecie myéli, ktorg sformutowat
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Dietrich Bonhoeffer w ksigzce Wider-
stand und Ergebung (Opor i kapitulacja).

3.
Glupota jest szczegdlng forma oddziatywania

okoliczno$ci historycznych na ludzi, czynni-
kiem psychologicznym, ktéry towarzyszy oko-
liczno$ciom zewnetrznym. Jesli zastanowimy
sie nad tym glebiej, okaze sie, ze kazdy silny
zewnetrzny przejaw wladzy, czy to natury po-
litycznej, czy religijnej, pociaga za soba glupo-
te duzej czesci spoteczenstwa. Tak, wydaje sie
to spoleczng i psychologiczng regula. Wladza
jednych potrzebuje glupoty drugich. Ten proces
nie polega jednak na tym, Ze pewne, takze inte-
lektualne, zdolnoéci ludzkie nagle zanikaja lub
przestaja dziata¢, ale przebiega w taki sposob, ze
pod obezwladniajacym naciskiem wladzy czto-
wiek zostaje obrabowany ze swojej wewnetrznej
samodzielnosci i ze — mniej lub bardziej $wia-
domie - rezygnuje z szukania i przyjmowania
wlasnej postawy wobec nadanej mu z gory sy-

tuacji zyciowej.!

Z tego wynika, ze edukacja musi naj-
pierw zapanowa¢ nad tymi sektorami
zycia publicznego, ktore sg autonomicz-
ne. Freire twierdzi: ,Wychowanie nigdy
nie moze by¢ neutralne. Albo jest instru-
mentem stuzacym wyzwoleniu cztowie-
ka, albo instrumentem jego oswojenia,
tresury do poddania sie uciskowi.
Ta mysl brzmi jak stara $piewka — moze-
my ja odnalez¢ w jezyku lat szes¢dziesia-
tych i nic sie nie zmienito w jej emancy-
pacyjnej czy wrecz rewolucyjnej tresci.

4,

Proces uczenia sie nie polega wedlug
Paulo Freire na pozeraniu wiedzy z ob-

Dietrich Bonhoeffer Widerstand und Ergebung. Briefe

und Aufzeichnungen aus der Haft, Kaiser Verlag, Miin-
chen 1970, s. 17.

Paulo Freire Padagogik der Unterdruckten, Rowohlt,
Reinbeck 1973, 5. 12.



cego zrddla, ale na postrzeganiu wiasnej
sytuacji zyciowej jako problemu czy
kwestii, ktore mozna podejmowac. Roz-
wigzaniem tego problemu jest refleksja
i dziatanie. Majac to w pamieci, mozemy
wnioskowac, Ze nauczanie nie polega na
programowaniu, ale na problematyzo-
waniu, nie na udzielaniu odpowiedzi,
lecz na formutowaniu pytan, nie na
ujednolicaniu pogladéw uczniow i wy-
chowawcy, lecz na prowokowaniu mlo-
dych ludzi do samodzielnego formuto-
wania mysli. W takim ujeciu sytuacja
pedagogiczna, sytuacja w klasie szkolnej
ulega gruntownej zmianie. Nie ma tutaj
mowy o zastanym i niepodlegajacym
zmianie podziale rol miedzy nauczycie-
lem i uczniem. Materiatem do pracy, do
nauki jest sytuacja Zyciowa ucznia i jego
postrzeganie tej sytuacji ze wszystkimi
w niej tkwigcymi sprzecznosciami: jego
wlasnymi stowami, wartosciami, sadami
i uprzedzeniami. Problematyzujac w ten
sposob $wiadomos¢ ucznia, nauczyciel
nieodzownie staje si¢ ze swojej strony
uczniem uczniow. Tak jak w pewnym
sensie uczen staje si¢ nauczycielem na-
uczyciela, poniewaz punktem wyjscia do
pracy jest wlasne doswiadczenie ucznia,
tre$cig nauczania jego wlasne problemy
i ich rozwigzanie, ktére moze znalezé
tylko on sam. Méwimy zatem o uczeniu
w dialogu, o realiach zyciowych ucznia
i mozliwosciach zmiany. Dialogiczny
proces nauczania to rozmowa, to mysle-
nie sprzeczno$ciami.

5.

Kiedy dzisiaj czytam jeszcze raz pisma
Paulo Freire, odkrywam niewiarygod-
ng jasnos¢, ktorej nie powinno sie my-
li¢ z naiwnoécig, ale ktora przypomina
o tym, kim powinni by¢ pedagodzy
i pedagozki teatru: powinni by¢ anty-
pedagogami, przeciwnikami zamknie-
tego systemu myslenia, otwiera¢ ludzi
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na procesy myslowe w bezpiecznych,
autonomicznych przestrzeniach. Nie
powinni by¢ neutralnymi przekaznika-
mi wiedzy, pracownikami public rela-
tions, przyjmujacymi wygodne pozycje
wobec nauczycieli, dyrektoréw szkot
i rodzicow:

Nauczyciele, profesorowie, wychowawcy nie
s3 technokratami, nie s3 Zadnymi neutralnymi
intelektualistami - s3 przede wszystkim poli-
tykami i artystami — nawet wtedy, kiedy czgsto
nie s3 tego $wiadomi. Innymi stowy, dziatalno$¢
i zadania pedagoga sg i zawsze beda polityczne,
czy jest on tego $wiadomy, czy nie. Moim zda-
niem, pedagog jest dobrym pedagogiem, kiedy
rozumie, ze jego dziatanie jest zawsze dziataniem
politycznym, i stopniowo zaczyna postrzega
swoje zadania w coraz bardziej swiadomy i za-
angazowany sposob. To nie znaczy jednak, ze
ma prawo w swojej politycznej swiadomosci
i zaangazowaniu sklania¢ uczniow do przejecia
swojej postawy, opinii czy przekonan. Probowa-
tem zy¢ w takim zaangazowaniu. Nie wiem, czy
moge wam powiedzie¢: ,,Jestem rewolucyjnym
pedagogien”. By¢ moze nie moge tak jeszcze
o sobie powiedzie¢. Ale to zaangazowanie uza-
sadnia wszystkie moje przemyslenia, starania,
moje dzialanie. Chcialbym jeszcze powiedzie¢
co$ a propos roli pedagoga jako polityka i arty-
sty. Pedagog nie nosi w sobie walizy z wiedza,
zeby sie nig dzieli¢ z tymi, ktorzy jej jeszcze nie
dostali. Ale pedagog jest w ciaglej wymianie,
W procesie rozwoju ze swoimi uczniami. Dlatego
planu nauczania nie powinien sporzadzac tylko
sam nauczyciel, plan nie jest jego wlasnoécia, ale
powinien powstawa¢ we wspotpracy nauczyciela
i uczniéw. Innymi stowy, edukacja jest zawsze ak-
tem rozpoznania, szczegolng teorig ksztalcenia,

ktora jest realizowana w praktyce.®

6.

Wréémy na chwile do osiemnasto-
wiecznej Europy. To Europa rewolucji,

Tamze.



literatury i oswiecenia. To epoka, w kto-
rej narodzil si¢ wspolczesny teatr i napi-
sano liczne klasyczne teksty dramatycz-
ne, epoka, w ktorej swoj poczatek maja
wszystkie nasze opinie na temat eduka-
¢ji. Neil Postman pisze o trzech zalaz-
kach mysli, zwigzanych z wychowaniem
i procesem szkolnego ksztalcenia, jakie
sie wowczas pojawily.

Pierwsza — to konsekwencja odkrycia
dziecinstwa i mygl, ze podstawg dla pro-
gramu szkolnego jest zrozumienie istoty
dziecinstwa, réznych etapow, przez jakie
przechodzi dziecko w procesie rozwoju.

Druga to teza, ze wyksztalcony naréd
jest najwickszym zasobem dla panstwa
i - tak mozna by rozwina¢ te mysl -
powinnismy, w miare mozliwosci, ro-
bi¢ wszystko, zeby wyksztalcony naréd
w tym panstwie zostal.

Trzecia interesuje mnie najbardziej,
a jest to mianowicie zalozenie, ze wy-
ksztatcony cztowiek potrzebuje wlasne-
go rozumu i musi praktykowaé scep-
tyczne postrzeganie $wiata.

7.

Jesli postawimy pytanie o postawe du-
chowg priorytetowa dla epoki o$wiece-
nia, to odpowiedz brzmi: sceptycyzm,
watpliwos¢, dystans, przemysliwanie,
niedowierzanie. Nowoczesni pedagodzy
uzywaja zwrotu ,krytyczne myslenie”
i zaczynaja te historie znowu splaszcza¢é
i umniejsza¢. Mielismy dobre powody,
zeby idee o$wiecenia w ksztalceniu czy
tez idee sceptycyzmu zapakowaé w pu-
detko z mottami i cytatami historyczny-
mi, poniewaz my takze wiemy, ze sa one
niebezpieczne:

Gdybysmy pozwolili naszym dzieciom mysle¢
krytycznie, a nawet zachecali je do tego, prawie
na pewno doprowadzitéoby to do kwestionowa-
nia autorytetow. Niewatpliwie bowiem krytycz-

ne myslenie, a wiec sceptycyzm, moga zachwiac

CHRISTOPH NIX « NAUKA STAWIANIA PYTAN

129

koncepcje ksztalcenia jako budowania zasobow
narodowych, poniewaz swobodnie my$lacy na-
réd moze odrzuci¢ cele swojego panstwa i za-

burzy¢ gladkie funkcjonowanie jego instytucji.*

Neil Postman wspomina o tym w swo-
jej ksiazce, co wiecej, twierdzi, ze zada-
nie pedagogiki polega na skoncentro-
waniu si¢ na rozwoju dziecka, a nie na
tematyce nauczania. Priorytetem w pro-
cesie pedagogicznym jest stawianie cig-
gle nowych probleméw do rozwigzania,
zastanawianie sie, jak mozna sprawi¢,
zeby proces uczenia si¢ byl tatwiejszy,
a nie nad tym, ile zmiesci si¢ w glowie
i pasuje do ciata.

Prawdziwie o$wiecona pedagogika
sceptycyzmu nie jest pozadana takze
przez wielu rodzicow, poniewaz zawiera
w sobie ryzyko, ze dzieci zaburzg spokdj
domowy, i sugeruje przyjecie zalozen,
ktére nie daja Zadnej gwarancji sukce-
su [w wymiernym sensie tego stowa —
przyp. ttum.]. Ale wlasnie podjecie ry-
zyka, jego zaakceptowanie jest w istocie
zrédlem demokracji. Ryzyko emancypa-
cyjnego wychowania polega na tym, ze
moze obrocic sie przeciwko wychowaw-
Cy, ojcu, matce, panstwu.

Jak mozna uczy¢ rozsadku i scepty-
cyzmu, pasji i przyjemnos$ci? Postman
twierdzi, ze nauczyciele zazwyczaj nie sa
do tego przygotowani. Jesli przyjrzymy
sie pedagogom po piecdziesiatce, repre-
zentujg raczej zupelnie przeciwny spo-
sOb nauczania.

8

Zapytano Augusto Boala, czy Teatr
Uci$nionych, ktéry mial swéj pocza-
tek wérdd najbardziej represjonowane;
grupy w Brazylii, w ogole ma dzi$ jakie$
podstawy do dziatania, [jakie$ formy
ucisku, ktorym mogtby sie przeciwsta-

Neil Postman Die zweite Afklarung. Vom 18. ins 21.

Jahrhundert, Berlin Verlag, Berlin 1999, s. 112.



wié — przyp. thum.] Augusto Boal odpo-
wiedzial kiedy$ nieco przesadnie: ,,My-
$le, ze tak, bo kazdy ma w swojej glowie
gliniarza”.

Na poczatku pracy trzeba postawié
sobie wlasciwe pytanie. Pytanie do
pedagogéw teatru brzmi: z jakimi for-
mami ucisku mamy do czynienia dzi-
siaj, w dwudziestym pierwszym wieku,
w demokratycznie pojmowanym spo-
teczenstwie? Czy stowo ,,ucisk” jest tyl-
ko dawng metaforg? Jesli sprobujemy
sformutowaé kanon zasad pedagogiki
teatru, musimy od razu zwréci¢ uwa-
ge na braki w nauce i praktyce. W na-
uczaniu pedagogiki teatru brakuje dzis
filozofii wyzwolenia, teorii i postawy
duchowej, ktora formuje si¢ wbrew pro-
cesom afirmacji dokonywanym przez
sztuke i spoleczenstwo. Taki poglad na
uczelniach wyzszych ustepuje miejsca
pragmatycznym narzedziom aktorskim.
Ale w jaki sposéb mozna nazywac proby
emancypacji podejmowane na gruncie
pedagogiki teatru?

9.

Neil Postman ma dla nas pierwsza,
catkiem prostg propozycje natury me-
todycznej: ,Nie jest ona szczegdlnie
kontrowersyjna i czesto nie jest trak-
towana powaznie. Mysle o mozliwosci
uczenia dzieci sztuki stawiania pytan.
Nikt nie bedzie oponowatl, jesli po-
wiem, ze cala nasza wiedza jest efektem
stawiania pytan. Czy nie powinni$my
uczy¢ w szkole, ze pytanie jest najwaz-
niejszym narzedziem, ktore czlowiek ma
do dyspozycji?”.

»Jakies pytania?” — czesto styszymy te
formule i widzimy, ze jest ona retorycz-
na, ze ten, kto sie nig postuguje, nie chce
zadnych pytan. Koniec z pytaniami!
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Jeszcze raz Postman: ,,Co sie dzieje,
kiedy uczen, ktdry konczy kurs historii,
zapyta: czyja to jest historia? Co si¢ dzie-
je, kiedy uczen, ktéremu podano szereg
faktéw, zapyta: co to jest fakt? Czym
rézni sie fakt od opinii? Kto o tym de-
cyduje? Wtedy oczywiscie uczy sie on
nie tylko historii, definicji i faktow, ale
réwniez uczy sie, skad ta wiedza pocho-
dzi i dlaczego tak sie dzieje. Ten model
nauczania jest warunkiem do podejmo-
wania refleksji i do przyjecia postawy
z niej wynikajacej, czyli sceptycyzmu™.

Ale sceptycyzm nie jest obiektem za-
interesowania szkoly jako instytucji.
Szkota chce, zeby uczniowie dawali od-
powiedzi zamiast stawiania pytan, chce
ksztalci¢ uczniéw, ktorzy nie podaja
w watpliwo$¢ rzeczywistoéci i nie eks-
perymentujg. W miejsce jako$ci pytan
pracuje nad iloscia odpowiedzi. Tak
wyglada obowiazujacy system ksztal-
cenia, ktéremu pedagogika teatru musi
sie przeciwstawi¢. I do czego wracamy?
Coz, wracamy do poczatku, do nieza-
tatwionych spraw od czaséw, kiedy So-
krates uczyl stawiania pytan. Wracamy
do radykalnego myslenia Sokratesa,
ktéry przechadzal si¢ z Eurypidesem
po agorze. Wracamy do Eurypidesa,
pierwszego greckiego dramatopisarza,
ktéry uwolnit si¢ od bogéw, stawiajac
W centrum swojej tworczosci co$, czym
zajmujemy si¢ do dzisiaj, bez czego
w ogdle nie mozemy zy¢, czyli konflik-
ty miedzy ludzmi. Kiedy probujemy
je nazywa¢, moga by¢ owocne. Kiedy
pozwalamy im nabrzmiewa¢, moga nas
zniszczyc.

Zakoncze zatem stowami Augusto
Boala: ,,Jesli nie ma konfliktu, nie ma
teatru”

Tamze.




