TR 2.0 — wiecej niz
widz!

* ANNA ROCHOWSKA -

1.

Na jesieni 2016 roku mija dziesig¢ lat
od rozpoczgcia dzialan z zakresu peda-
gogiki teatru w TR Warszawa. Jednak
poczatkow dzialan edukacyjnych w TR

Autorka jest pedagozka teatru,
kierowniczkg Dziatu Edukacji TR
WARSZAWA - w ktérym pracuje od
1996 roku, cztonkini Stowarzyszenia
Pedagogoéw Teatru. W TR WARSZAWA
prowadzi i inicjuje szereg projektéw
z zakresu pedagogiki teatru -

dla réznych grup odbiorcow: dla
dzieci, mtodziezy, studentdw,
dorostych i seniordw, jak rowniez
dla osdéb z niepetnosprawnosciami
sensorycznymi dbajgc o ich petny
dostep do kultury.

nalezy upatrywa¢ duzo wczesniej -
w 1996 roku, jeszcze w dawnym Teatrze
Rozmaitosci.

Oweczesny dyrektor naczelny, Bogdan
Stonski, przyjawszy do pracy dwie stu-

dentki Wiedzy o Teatrze w Akademii
Teatralnej, zaproponowal nowatorskie
jak na tamte czasy dzialania z zakre-
su promocji teatru: wykltady dotycza-
ce spektaklu, dodawane w pakiecie
z grupowymi, szkolnymi biletami na
przedstawienie.

W repertuarze byl miedzy innymi
Proces Kafki w rezyserii Henryka Ba-
ranowskiego. Jeszcze dzi§ pamietam
siebie, jak z przejeciem opowiadam
o Baranowskim i Kafce mlodziezy
zgromadzonej w gornym foyer teatru.
To nie byl ani moj ulubiony autor, ani
spektakl nie byl najwiekszym dokona-
niem tego rezysera. Ot, przedstawie-
nie w stylu wczesnych lat dziewiec-
dziesiatych. Po wykladzie podeszta do
mnie nauczycielka, uécisneta mi dfon
i powiedziala: ,Wida¢, ze pani kocha
Kafke”

I jeszcze jedno wspomnienie, dwa lata
weczesniejsze. Na trzecim roku studiow
Jerzy Koenig pytat kazdag swoja stu-
dentke i kazdego studenta, kim chce
by¢ w przysztosci. Traktowal to bar-



dzo powaznie. Skrupulatnie zapisy-
wal wszystkie odpowiedzi i méwit, ze
posiada caly zeszyt z odpowiedziami
wszystkich o0séb konczacych studia na
Wydziale Wiedzy o Teatrze. Jednym
odpowiedz przychodzila z tatwoscia:
»dyrektorem teatru w Katowicach’, ,,an-
tykwariuszem w Augustowie’, ,rezyse-
rem teatralnym” etc.; inni potrzebowali
czasu do namystu. Mnie przychodzi-
fo to chyba z najwi¢kszym trudem.
Wreszcie przyci$nieta do muru przez
stynny wzrok profesora patrzacego
znad okularéw wydusitam: ,,Chce by¢
przydatna”. Brzmialo to bardzo naiw-
nie i pozytywistycznie. By¢ moze byto
w tym co$ z asekuracji. Ale gdyby mnie
dzi$ profesor z tego pragnienia odpy-
tal, czyz nie mogtabym odpowiedziec,
ze w latach dziewie¢dziesigtych zawod
pedagoga teatru nie byt znany w Polsce,
a w teatrach wlasciwie nie istnialy dzia-
ty edukacji?

2.

Wiele lat spedzilam w jednej instytu-
¢ji kultury i dzieki temu miatam moz-
liwo$¢ badad nie tylko charakter oferty
artystycznej teatru, lecz takze przygla-
da¢ sie publiczno$ci TR Warszawa. Ba-
dac jej preferencje, wiek, wyksztalcenie
i dostosowa¢ do naszej widowni eduka-
cyjne propozycje programowe. Dopra-
cowali$my sie przez lata kilku waznych
dla nas zasad dziatania z widzami i na
rzecz widzow.

Po pierwsze, dziatania edukacyjne
opieraja sie na repertuarze i innych wy-
darzeniach artystycznych realizowa-
nych w teatrze, skierowane sg do jego
widzow i spdjne z estetyka TR.

Po drugie, z uwagi na to, ze widzo-
wie TR Warszawa chcg czego$ wigcej,
niz tylko by¢ odbiorcami teatru, chca
dziata¢ i poprzez dziatania performa-
tywne dociera¢ do najwazniejszych dla
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siebie sensow oraz poszerza¢ konteksty
spektakli — projektujac warsztaty da-
jemy uczestnikom zdarzen mozliwos¢
pracy z ciekawymi twércami i dobrymi
pedagogami teatru. Wspoélpracujemy
zaréwno z twoércami, ktérzy sa zwigza-
ni z naszg instytucja, jak i z pedagoga-
mi, miedzy innymi ze Stowarzyszenia
Pedagogdéw Teatru. Bardzo wazna jest
dla nas jako$¢ proponowanych dziatan
i przecieranie nowych sciezek. Robimy
to malymi krokami, sprawdzamy, co
dziala, wyciagamy wnioski. Projekty
udane staramy si¢ rozwija¢, te, ktore
uznamy za nieudane - zmieniac.

Po trzecie, przySwieca nam prze-
konanie (i doswiadczamy tego na co
dzien), ze najciekawsze jest to, co kaz-
dy z uczestnikow i twércéw nosi w so-
bie. Przy projektowaniu i realizowaniu
dziatan chcemy dawaé uczestnikom
mozliwo$¢ tworzenia i wymiany my-
§li oraz doswiadczen. I moze wlasnie
tu nalezy zaznaczy¢, ze nazwa ,,eduka-
cja’ nie jest w naszym przypadku naj-
szczg$liwsza. Chyba ze potraktujemy
ja jako edukowanie siebie nawzajem.
Traktujemy uczestnikéw podmiotowo
i projektujemy zdarzenia tak, aby po-
zwoli¢ wybrzmie¢ réznym punktom
widzenia. Nie staramy sie forsowac wi-
zji rezysera za wszelka cene. Pedagogi-
ka teatru jest przesigknieta mys$leniem
podmiotowym i demokratycznym. Nie
mamy monopolu na prawde i ciekawi
jestesmy, co mysli i jak czuje si¢ kazdy
z uczestnikow naszych zdarzen. Wielo-
glos jest ciekawszy od brzmienia jedno-
litego tonu.

Po czwarte — wierzymy, ze naszym
odbiorcom warto dawa¢ zadania trud-
ne i wymagajace. Czasem wiec za-
praszamy na warsztaty do spektakli
publicznosé¢ ,,za mlodg” - licealng lub
gimnazjalng. Wychodzimy z zaloze-
nia, ze nalezy pokazywaé publiczno-
$ci spektakle, ktore sg dobre, wazne,



mowia cos o $wiecie i 0 nas samych —
poki istnieja, dzieja sie, sa. Wiadomo
bowiem, ze zycie spektakli jest krotkie
- kilka, w najlepszym razie kilkanascie
lat. Warto zobaczy¢ niektére dzieta
sztuki teatru nawet ,,za wczesnie’, aby
moc pdzniej, w dorostosci, do tego do-
$wiadczenia si¢ odwolac.

Otwartos¢ i wspdlnotowo$¢ to hasta,
ktére towarzysza nam w planowaniu
dziatan edukacyjnych. Projektujemy
zaréwno dla tych, ktérzy sa naszymi
widzami od dawna i znajg doskonale
nasz repertuar, jak i dla tych, ktorzy
podchodza do nas z rezerwa i watpli-
wosciami, czy TR to jest teatr dla nich.

Dobrym przykladem takich dziatan
sg Warsztaty Otwarte, a szczegdlnie
Warsztaty Otwarte+. Te ostatnie po-
wstaly jako wynik i rozwiniecie pro-
jektu realizowanego w 2015 roku we
wspotpracy z Towarzystwem Inicjatyw
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Tworczych ,,¢”, ktére wowczas do swo-
jego programu seniorskiego Archipelag
Pokolen zaprosito trzy warszawskie in-
stytucje kultury, w tym miedzy innymi
TR. Seniorzy - liderzy Archipelagu -
po zapoznaniu si¢ z wszystkimi trzema
instytucjami podzielili si¢ na podzespo-
ty. Wspotpracujac z liderami z rozma-
itych instytucji, poznali profil i dziatal-
nos¢ przez siebie wybranej, a nastepnie
okreslili swoje oczekiwania wzgledem
nich. W naszym teatrze powstal pomyst
wspolnego przygotowywania Warszta-
tow Otwartych — otwartych dla wszyst-
kich, bez wskazywania wieku odbior-
cow. Daje to w efekcie bardzo ciekawa
wymiane miedzypokoleniows.
Elzbieta Kisielewska, jedna z uczest-
niczek Archipelagu Pokolen, na
pierwszym spotkaniu grupy senioréw
w teatrze podzielila sie dawnym do-
$wiadczeniem z TR: , Teatr nowoczesny

GRUPA LIDEROW PROGRAMU ARCHIPELAG POKOLEN, PRACUJACA W TR
WARSZAWA, GRUDZIEN 2015, FOT. KRZYSZTOF PACHOLAK/TOWARZYSTWO

INICJATYW TWORCZYCH “E”




dla 0séb 50+ nie jest fatwy do przyje-
cia, co przetestowalam na sobie wiele
lat temu, kiedy po premierze Bachan-
tek w Teatrze Rozmaitosci (obecnie TR
Warszawa) wysztam z teatru zdruzgo-
tana. Ja, absolwentka pierwszej w Pol-
sce teatrologii u wspanialego profesora
Edwarda Csaté i wieloletnia kierow-
niczka literacka teatru, bylam kom-
pletnie zdezorientowana. Natlok agre-
sywnych, «nadwyrazistych» obrazéw,
ostrych $wiatel i dojmujacej muzyki
wobec minimalnej ilo$ci «<normalnie»
prezentowanego tekstu spowodowat,
ze mo6j mdzg otrzymatl totalny cios. Do-
znal glebokiego urazu - estetycznego,
mentalnego, wszelakiego. Ugietam sie¢
wtedy pod nim, psychicznie skopana™.

Po wspolnej pracy i do$wiadczeniach
zwigzanych z udzialem w projekcie
napisala jeszcze: ,Pare lat pdzniej, kie-
dy jako osoba 50+ zaczelam by¢ pod-
miotem akcji miedzypokoleniowych,
nazwalam to teatralne do$wiadczenie
«miedzypokoleniowym szokiem este-
tycznym». [...] Przypomnialam sobie
siebie, dla ktérej musialo uplynaé nie-
co czasu, abym zrozumiatla, ze krzyk
Niemena to nie jest zwykly wrzask. Ze
to rodzaj muzyki, ktérej zadaniem nie
jest by¢ lekka, tatwa i przyjemna dla
ucha. [...] Ale oto, co sie zdarzylo po
paru latach Zycia bez teatru. Znalaztam
sie w «<normalnym», dobrym teatrze na
dobrej sztuce w znakomitej obsadzie,
$wietnie wystawionej. I - szok. Coz
z tego, ze zrozumiatam ja od poczatku
do konca i z powrotem, skoro okazala
sie kompletnie obojetna”

Relacja Elzbiety Kisielewskiej i innych
uczestnikéw warsztatéw potwierdza
nasza intuicje dotyczaca budowania
przestrzeni rozmowy i u$wiadamia,
jak wazny jest czas po$wigcony na spo-

Elzbieta Kisielewska Teatr nowoczesny dla 0séb 50+ nie

jest fatwy do przyjecia, www.teatrdlawas.pl, dostep: 9
kwietnia 2016; kolejne cytaty - tamze.
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tkanie z drugim czlowiekiem, na roz-
mowe, dzialanie teatralne. Pozytywny
oddzwigk widzéw dorostych i dojrza-
tych pokazuje nam z calg moca, ze nie
ma widzow ,,za starych” na TR, ze jest
to teatr dziafajacy na zmysty, emocje,
uczucia. Warto zatem na te silng dawke
emocji przygotowac si¢ w bezpiecznych
warunkach, gdzie jest czas na watpli-
wosci, zadawanie pytan, poszukiwanie
wlasnych odpowiedzi.

I jeszcze jeden fragment z cytowane-
go juz artykutu Elzbiety Kisielewskiej:
»Jarzyna i Warlikowski wtargneli do
polskiego teatru, narzucajac swoja, wia-
sng, absolutnie autorska forme. Emocje
spektaklu tworza gltéwnie poprzez bu-
dowanie niezmiernie sugestywnych
obrazéw. Sklada si¢ na nie sugestyw-
na gra aktorska, ale specyficzna i bez
psychologizowania. Oraz oryginalnie
ksztaltowana przestrzen sceniczna,
niezmiernie bogate $wiatlo, sugestyw-
na muzyka i multimedia. Ogromna wy-
obraznia, wrazliwo$¢ plastyczna i mu-
zyczna sprawiaja, ze sila obrazu nigdy
nie jest stabsza od sity tekstu, a czesto
go przewyzsza. Tak wiec kod teatralny
w nowoczesnym teatrze jest zdecydo-
wanie inny niz w teatrze tradycyjnym.
Zaakceptowanie tej réznicy to pokona-
nie pierwszej bariery. A kolejne? Badz,
widzu, otwarty, odbieraj emocje, jakie
serwuje ci rezyser, przezywaj to, co
ci narzuca. Poddaj sie jego wyobrazni,
idZ za nig. Stan sie jego partnerem w te-
atralnej przygodzie”.

Warsztaty Otwarte s3 naprawde
otwarte — moze zglosi¢ si¢ na nie kaz-
dy widz TR - licealista, student, osoba
pracujaca, pelnosprawna i niepelno-
sprawna, osoba na emeryturze. W zglo-
szeniach na warsztaty wielokrotnie
padaja pytania, jakie warunki trzeba
spelni¢, by méc wzig¢ w nich udzial.
Doswiadczenie aktorskie czy teatral-
ne nie jest tu obligatoryjne ani nawet



oczekiwane. Potrzebna jest przede
wszystkim otwarto$¢ na doswiadcze-
nie nowego. Przez Warsztaty Otwarte
w ciggu ostatnich trzech lat przewineto
sie ponad trzysta piecdziesigt oséb. Dla
niektérych to jednorazowa przygoda,
dla innych - regularne i oczekiwane
spotkania w TR.

3.

Uczestnikami wydarzen edukacyj-
nych i odbiorcami sztuki teatru sg takze
osoby niepetnosprawne sensorycznie,
czyli osoby z dysfunkcja wzroku i stu-
chu. Program realizowany juz czwarty
rok, pod nazwa TR Bez Barier, zaklada
stworzenie audiodeskrypcji do kazde-
go spektaklu z repertuaru (mamy juz
osiemdziesigt procent tytuldw z re-
pertuaru TR i przygotowujemy nowe
premiery), czytanie audiodeskrypcji
podczas spektaklu, przygotowywanie
i prezentowanie polskich napiséw dla
0s6b niestyszacych, jak réwniez - co
jest nasza specjalnoscia od 2013 roku
i pierwszego projektu ,,bezbarierowego”
- warsztaty wprowadzajace do spekta-
klu. W ich trakcie osoby z dysfunkcja-
mi sensorycznymi wchodzg na scene,
moga dotykac scenografii, rekwizytow,
uslysze¢ kilka stéw o spektaklu. Poza
tym podstawowym wprowadzeniem
zawsze proponujemy uczestnikom
warsztatu dziatania performatywne -
takie same jak dla pelnosprawnych wi-
dzéw, z tg réznicy, ze dostosowane do
mozliwosci uczestnikow.

I tak na przyklad podczas warsztatow
do Oczyszczonych przygotowali$émy
monolog z Lakngé Sarah Kane, ktory
rozpoczyna spektakl - zardwno w wer-
sji drukowanej, jak i alfabetem Braila.
Dzigki temu monolog ten mogl by¢
odczytywany i uzywany w improwiza-
cji przez wszystkich uczestnikéw. Na
warsztaty przychodza zaréwno osoby
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niestyszace, niewidome, jak i w pelni
sprawne. Maja one dzigki temu takze
walor integracyjny. O$mielaja wobec
siebie nawzajem. Kazdego wieczoru
w ramach programu TR Bez Barier
oklejamy teatr plakatami z informacja,
iz ,z radoscig informujemy o tym, ze
ten konkretny spektakl jest opatrzony
audiodeskrypcja i polskimi napisami”.
Po czterech latach stalej praktyki w tym
obszarze stalo si¢ to juz normg w TR
i wiemy, ze ta praktyka rozszerza si¢
na inne teatry. Daleko nam jeszcze do
idealu, ale przynajmniej wiemy;, ile jest
jeszcze do zrobienia. Poza tym mamy
juz wielu przyjaciél wérédd oséb niewi-
domych i niestyszacych i oni takze mé-
wig nam, czego potrzebuja w teatrze,
a co im nie odpowiada.

Scena przy Marszalkowskiej 8 jest
dostepna dla oséb poruszajacych sie
na woézkach, oséb niewidomych i nie-
dowidzacych, 0séb gluchych oraz nie-
dostyszacych. Jeste$my teatrem niemal
bez barier. Nasz teatr miesci sie w ka-
mienicy wybudowanej w 1936 roku,
teatr zajmuje cze$¢ parteru i podzie-
mia. Pracujemy w ciasnej przestrzeni,
ktéra trudno zmieni¢ i dostosowaé do
potrzeb wszystkich oséb. Nie wszystkie
bariery jesteSmy w stanie juz dzi$ zli-
kwidowa¢, jednak bardzo nam na tym
zalezy i pracujemy nad spoleczng zmia-
ng w tym kierunku.

Po trzech latach wspolpracy z Funda-
cja Kultury Bez Barier oraz naszymi wi-
dzami wiemy, jak duzo jest jeszcze do
zrobienia i coraz pewniej czujemy sie
w planowaniu przyszlosci bez ograni-
czen w odbiorze sztuki dla wszystkich.
Wyzwaniem na najblizszy czas jest
udostepnianie calego repertuaru, wie-
cej niz raz na miesigc, osobom z nie-
pelnosprawnosciami sensorycznymi,
zamontowanie petli indukcyjnej, po-
zwalajacej stysze¢ dzwigk z mikrofonu,
czy zapewnienie ttumaczenia migowe-
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FOYER TR WARSZAWA PRZED SPEKTAKLEM Z AUDIODESKRYPCJA, CZYLI TR BEZ
BARIER, WARSZAWA 2013, FOT. MALWINA SZUMACHER/TR WARSZAWA

go obok polskich napiséw. Ciagle pra-
cujemy nad szczegotami, ktére dla oséb
niepelnosprawnych sensorycznie sg
czasem kluczowe przy decyzji wyjscia
z domu do TR. Te dzialania, ktorych
zasadniczym celem jest praktykowa-
nie dostepnosci i realne umozliwianie
wszystkim osobom obecnosci w insty-
tucjach kultury, tez s elementem filo-
zofii pedagogiki teatru.

4,

Czes¢ dziatan dedykujemy konkret-
nym grupom wiekowym czy spolecz-
nym. Poza uczestnikami Warsztatéw
Otwartych mamy takze propozycje
dla mlodziezy licealnej i gimnazjalnej
(edukaToR), mlodziezy z mniejszych
osrodkow, ktora przez znaczne odda-
lenie miejsca zamieszkania ma utrud-
niony dostep do kultury (Otwarte TR
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- projekt w ramach programu Kultury
Dostepnej), rodzicow matych dzieci
oraz samych dzieci (Mama, tata do te-
atru!), grup przedszkolnych i szkolnych
oraz grup terapii zajeciowej i $wietlic
srodowiskowych (starTeR). Co ciekawe,
w dziataniach edukacyjnych najrzadziej
uczestniczg ci, ktérzy wydawaliby sie
tymi widzami, do ktdrych teatr czesto
kieruje swdj przekaz, czyli studenci.
To dla nich organizujemy specjalne
premiery studenckie, to ta grupa licz-
nie zasiada na widowni teatru. Ale na
warsztatach bywa rzadko.

Dla kazdej z grup odbiorcéw szukamy
odpowiednich dziatan i sprofilowanych
propozycji.

Projekty, ktore programujemy i reali-
zujemy, mozna podzieli¢ takze w inny
sposob, nie tylko ze wzgledu na rézne
grupy odbiorcow, lecz takze na wyda-
rzenia otwarte dla wszystkich - jedno-



razowe oraz na cykle warsztatowe kon-
czace sie pokazem pracy. Naszg ambicja
i pragnieniem jest dawanie mlodym
ludziom narzedzi teatralnych, ktdry-
mi bedg mogli inspirowac si¢ w swojej
przyszlej pracy artystycznej, jak i da-
waé impuls do tworczej i krytycznej
odpowiedzi na temat spektakli/tekstow
z TR Warszawa. Przykladami takich
projektow, ktore dajg mtodziezy szanse
na ich wlasna wypowiedz tworcza, byly
w szczegdlny sposob: TRwizja oraz TR/
TiSZ; bylo i bedzie: Lato w Teatrze.
W naszym przypadku to dwutygodnio-
we poétkolonie teatralne realizowane
w ramach programu Instytutu Teatral-
nego. Do udzialu w tworzeniu spekta-
klu inspirowanego ksigzka Mirostawa
Nahacza Niezwykle przygody Roberta
Robura oraz najnowsza premierg TR
pod tytutem Robert Robur w rezyserii
Krzysztofa Garbaczewskiego zapro-
simy grupe zlozona z mlodych ludzi
z niepelnosprawnoéciami oraz osoby
pelnosprawne.

Dzigki wspolpracy przy wspomnia-
nym projekcie Archipelag Pokolen
- odkrylismy i o$mielilismy si¢ pdjs¢
jeszcze krok dalej: wsparliémy mery-
torycznie, organizacyjnie i promocyj-
nie projekt jednego z naszych widzéw
i uczestnikow dzialan warsztatowych.
Od marca do czerwca 2016 roku pod
naszymi auspicjami rozwijal sie pro-
jekt Wojciecha Chmielewskiego pod
tytutem Historie osobiste, zaktadajacy
teatralng, wspdolnotowa prace na bazie
doswiadczen i historii uczestnikow,
ktérymi zechcieli sie w trakcie rozwoju
projektu miedzy soba podzieli¢. Fina-
towa akcja projektu Historie osobiste
byl czterdziestoosmiogodzinny dyzur
uczestnikéw projektu pod nazwg Po-
gotowie Osobiste. W specjalnie zaaran-
zowanej przestrzeni Studia MDM przy
Marszatkowskiej 9/15 (ktére to Studio
zostato nam uzyczone przez CSW na
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czas trwania projektu) uczestnicy pro-
jektu wraz z organizatorami - Wojcie-
chem Chmielewskim oraz Radostawem
Kaliskim dyzurowali, czekajac na oso-
by, ktoére chciatyby opowiedzie¢ swoja
osobistg historie. W zaproszeniu na
ten performans Wojciech Chmielewski
pisal: ,,Dyzur jest sytuacjg najprostsza
z mozliwych: czlowiek czeka na czto-
wieka gotowy, by go wystuchac¢”

5

Dziatania edukacyjne w TR War-
szawa rozwijaja sie od dwudziestu lat,
dojrzewaja w dialogu ze spektaklami
teatru przy Marszatkowskiej 8. Na po-
czatku w programie oferty edukacyjnej
pojawialy sie dziatania najblizsze pro-
filowi instytucji, czyli te przeznaczone
dla mlodziezy, czyli dla widzéw takich
przebojow jak Bzik tropikalny w rezyse-
rii Grzegorza Horsta (Grzegorza Jarzy-
ny), Magnetyzm serca w rezyserii Sylwii
Torsh (Grzegorza Jarzyny) czy Testa-
ment psa w rezyserii Piotra Cieplaka.
Po latach spotkania te przeksztalcily sie
w dwu-, trzygodzinne warsztaty eduka-
ToR, ktore adresujemy do grup szkol-
nych (gimnazjalnych i ponadgimna-
zjalnych). Maja za zadanie wprowadza¢
w $wiat spektaklu, niejako rozszerzyé
kontekst, czasem wprost przygotowaé
do odbioru przedstawienia.

Nastepnie rozpoczelismy realizacje
warsztatow dla dzieci — do dzi$ funk-
cjonujace warsztaty starTeR. Te nie s3
juz tak ,naturalne” w TR. Nie mieliémy
i nie mamy jak dotad repertuaru dla
dzieci. Za to cieszymy sie bardzo cieka-
wa, pelng niespodzianek i labiryntow
przestrzenia przy Marszalkowskiej 8,
ktéra daje nieograniczone mozliwo-
$ci pedagogom teatru. Odbywaly sie
tu teatralne podchody, zwiedzanie
kulis teatru, zabawy oparte na impro-
wizacji, warsztaty z teatru cieni czy
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W ciggu dziesieciu lat wypracowalismy kilkanascie formatdw,
ktore rozwijajg sie wraz z rozwojem teatru i zmieniajg pod wpty-
wem samych uczestnikow - dzieki nim i dla nich. To m.in. TR
BEZ BARIER, Mama, tata do teatrul, Mazowsze TR w 2015 roku
i Otwarte TR w 2016 - w ramach programu Kultura Dostepna,
edukaToR, starTeR, TR/TiSZ, POZA TR, TRwizja, Historyczno-
-teatralne warsztaty TwoRcze, Warsztaty Otwarte, Premiery
studenckie. Bardzo wazne w dziatalnosci Dziatu Edukacji w TR
WARSZAWA jest partnerstwo z fundacjami, stowarzyszeniami,
instytucjami, ktére mysla podobnie jak my i majg podobne cele.
Wsrod najblizszych nam partnerow sg m.in. Instytut Teatralny
im. Zbigniewa Raszewskiego, Stowarzyszenie Pedagogow Te-
atru, Fundacja Kultury Bez Barier, Uniwersytet Dzieciecy, Towa-
rzystwo Inicjatyw Tworczych ,e” z ich flagowym projektem dla

seniorow Archipelag Pokolen.

z teatru przedmiotu, a nawet warszta-
ty choreograficzne. Za kazdym razem
podazamy za grupa — jej potrzebami
i temperamentem, to dotyczy zresz-
ta wszystkich dziatan, dla wszystkich
grup. Inaczej pracujemy z przedszkola-
kami, inaczej z grupami z klas IV-V1L.
Odmienne zadania projektujemy dla
zaawansowanych teatralnie, inne dla
0sob, ktore nigdy w teatrze nie byly.
Najwazniejszy przy warsztatach starTeR
jest kontakt z nauczycielem czy opieku-
nem grupy i rozmowa na temat uczest-
nikéw. W marcu biezacego roku jedna
z pracowniczek TR i jednocze$nie wo-
lontariuszka w osrodku dla uchodzcow
nieopodal Warszawy zaproponowata
przyjazd dzieci z osrodka na zajecia do
teatru. Rozmowa o mozliwo$ciach po-
znawczych i zainteresowaniach dzieci,
ktore nigdy nie byly w teatrze i dla kto-
rych oérodek jest tylko przejsciowym
miejscem zamieszkania i przystankiem
na dlugiej drodze, byta bardzo wazna
w projektowaniu programu warsztatow
dla tej grupy. Ostatecznie wszystkie
plany na dzialania musialy$my zmie-
ni¢ pod wplywem nastroju i zmeczenia
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dzieci, ktore nawet nie potrafity do-
brze porozumiewaé si¢ miedzy soba.
Najprostsze teatralne zabawy, takie jak
wspdlne powtarzanie gestow, lustrzane
odbicia czy zadania dzwigkowe, oka-
zaly sie odkrywcze dla uczestnikow,
zaangazowaly wszystkie dzieci, takze
te najbardziej z poczatku niechetne.
Nawet najmlodsi i ich rodzice znajda
co$ dla siebie. Program ,,Mama, tata do
teatru!” to projekt dla rodzicéw matych
dzieci, ktorzy chca chodzi¢ do teatru
dla dorostych, a nie maja z kim zosta-
wi¢ swoich malych dzieci, ale tez chca
da¢ im réwnie fajne, cho¢ kompletnie
inne teatralne przezycie. ,Mama, tata
do teatru!” to nie jest przechowalnia
dla dzieci, to zaplanowane i realizowa-
ne wedlug przemyslanego scenariusza
zabawy teatralne. Projekt rozszerzyli-
$my takze o wspolprace z opiekunkami
warszawskich zlobkéw publicznych -
opiekunki biorg udziat w cyklu warsz-
tatow, podczas ktoérych prezentujemy
im teatralne modele zabawy z dziec-
mi. Po odbyciu warsztatéw opiekunki
wspolnie z Dziatem Edukacji wspot-
tworzg warsztaty dla najmtodszych,
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ktére mowia o teatralnych zawodach.
Wspolpraca opiera si¢ na wymianie
dos$wiadczen z zakresu opieki nad ma-
tymi dzie¢mi — poczynajac od tego, jak
opiekunki przytulajg i méwia do naj-
mlodszych, a konczac na prébach wy-
pracowania prostych spektakli dla dzie-
ciizich udzialem. Nasza oferta dziatan
edukacyjnych zostala stopniowo roz-
szerzona dla nowych grup odbiorcow -
dorostych, niepelnosprawnych senso-
rycznie oraz seniorow. Jesli dzisiaj widz
TR Warszawa wezmie do reki miesiecz-
ny folder repertuarowy, znajdzie w nim
informacje nie tylko o repertuarze, lecz
takze o roznorakich dziataniach z za-
kresu pedagogiki teatru.

6.

Za cztery lata stanie na placu Defilad
nowa siedziba teatru kierowanego od
1998 roku przez Grzegorza Jarzyne.
Projektowi architektonicznemu, a takze
programowi przy$wiecaja hasta — Mo-
bilno$¢, Otwartosé, Wspolnotowosé.
Te wartosci, ktore okreslaja zaréwno
nasze dziatanie, wyrosty miedzy inny-
mi takze z programéw edukacyjnych
TR Warszawa. Projekt stuzacy przy-
gotowaniu si¢ do przejscia do nowego
budynku nazwalismy TR 2.0. TR 2.0.
stuzy zaprojektowaniu nowej siedziby,
rozwojowi naszego zespotu, wybudo-
waniu i przeprowadzeniu si¢ z Marszal-
kowskiej 8 do nowego, duzo wigkszego
niz obecnie budynku na placu Defilad,
tuz obok nowego budynku Muzeum
Sztuki Nowoczesnej. To, co jest dla nas
najwiekszym wyzwaniem, to przygo-
towanie i przeprowadzenie tej zmiany
wspolnie z naszymi stalymi widzami,
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a takze zaproszenie do wspdlnej po-
drézy nowych odbiorcéw. Dlatego tak
kluczowe dla naszego teatru sg dziata-
nia edukacyjne. Wtasnie teraz.

Dla TR 2.0 poszerzenie grona widzow,
w tym dotarcie do wykluczonych i nie-
korzystajacych z oferty programowej
instytucji kultury, stanowi istotny cel,
dlatego zrdéznicowana i wyrdzniajaca
sie oferta edukacyjna dla réznych grup
odbiorcow jest tak bardzo wazna w ca-
tej wizji nowego TR. Program, mani-
fest teatru zawiera w sobie wszystkie
zalozenia i praktyke edukacji. Juz dzi$
dzialamy w duchu otwartosci (wrecz
dostownie w ramach Warsztatow
Otwartych), mobilnosci i wspélnoto-
wosci TR 2.0. To nasze DNA.

Edukacja stala sie podglebiem dla
koncepcji rozwoju tego miejsca. Chce-
my by¢ teatrem, do ktérego nikt nie be-
dzie sie bat wejs¢, by z niego korzysta¢
i w nim tworzy¢ - ani osoby starsze czy
niepetnosprawne, ani rodzice z dzie¢mi
czy mlodziez, ani obcokrajowcy, a na
spektakle zaczng chodzi¢ takze osoby
ze spektrum autyzmu i osoby z nie-
pelnosprawnoscia intelektualng. Pla-
nujemy realizacje wszystkich naszych
flagowych programéw, ich rozwdj, po-
szerzenie pola edukacji o nowe grupy
odbiorcow kultury. Dwie sale przezna-
czone dla dziatan edukacyjnych umoz-
liwig nam planowanie i realizacj¢ wielu
zdarzen, na ktore teraz z racji ograni-
czonej przestrzeni i niewielkiej liczby
0s6b pracujacych w Dziale Edukacji nie
mozemy sobie pozwoli¢. TR Bez Barier
rozwinie si¢ pod wzgledem liczby spek-
takli z udogodnieniami dla oséb z nie-
pelnosprawnosciami sensorycznymi.

Chcemy by¢ nadal przydatni.
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