ieg diugodystansoweca,
czyli pedagog teatru
na etacie

* DOROTA KOWALKOWSKA -

WALKA O MUR GRANICZNY

Przyszli wéwczas, w listopadzie, jeszcze
nieufni, zaleknieni, ostrozni. Niektérzy po

raz pierwszy w zyciu w teatrze.

Autorka jest pedagozka teatru

w Teatrze Dramatycznym im. Jerzego
Szaniawskiego w Watbrzychu;
koordynuje i kuratoruje dziatania
edukacyjne, prowadzi warsztaty dla
mtodziezy i nauczycieli. Publikowata
w ,Alternatives théatrales”,
,Dialogu”, ,Dwutygodniku”,
,Notatniku Teatralnym”, ,Res Publice
Nowej”.

- No i co? Smiali sie, byli wzruszeni, bili
brawa? - pytam.

- Nie. Na poczatku siedzieli z kamienny-
mi twarzami, nieruchomo. Nie $miali sie
- nie wiedzieli po prostu, czy mozna, czy
wypada.

- A potem, dyrektorze? Miejscowy recen-
zent napisal przeciez: ,Publicznos¢ aktyw-
nie uczestniczyta w spektaklu”?

- Edukacja teatralna nastgpila blyska-
wicznie. Podczas scenicznej walki o mur
graniczny stali sie jej aktywnymi kibicami,
zeby nie powiedzie¢ uczestnikami. Nigdy
w zyciu autor-hrabia nie przypuszczal, ze
na jego Zemscie publicznos¢ do szlachciu-
réow wodzacych sie za tby bedzie wolata:
w czape go! W bufet! W ucho! Mocno, zeby
popamietal skubaniec - taka bowiem byta
reakcja widowni w chwilach szczegélnej

emocji.'

»Edukacja teatralna nastgpila bly-
skawicznie” - to zdanie Adolfa Chro-
nickiego, jednego z dyrektoréw
walbrzyskiej sceny, wydaje si¢ dzi$,

Katarzyna Migdatowska Bfyskawiczna edukacja, w: Sza-

niawski. Monografia Teatru Dramatycznego w Watbrzy-
chu 1964-2015, pod redakcja Doroty Kowalkowskiej, Teatr
Dramatyczny im. Jerzego Szaniawskiego, Wathrzych
2015, s. 78.



z perspektywy przeszlo piecdziesigciu
lat dzialania instytucji, prorocze. I nie
ze wzgledu na - opowiedziang dos¢
przekornie — edukacje pierwszych wat-
brzyskich widzéw, zapowiadajaca poz-
niejsze nowatorskie sposoby ich przy-
gotowania, lecz na rozpoznanie istoty
pedagogiki teatru w dos$wiadczeniu.
Spontaniczna reakcja widzoéw w walce
o mur graniczny, podczas ktorej z ga-
piéw zamieniajg sie w uczestnikow, ma
znaczenie symboliczne. Kibicowanie
jednej ze stron, internalizacja konfliktu
i wlaczenie sie w akcje przesuwaja linie
podzialu miedzy sceng a widownia,
miedzy zdarzeniem a przezyciem. Bi-
twa o kawatek $ciany toczy si¢ w prze-
strzeni osobistego zaangazowania,
ktére poszerza pole oddzialywania
spektaklu i pozwala wyj$¢ poza jego
ramy. Widz poprzez swdj wyjatkowo
ekspresyjny i naiwny udzial w wal-
ce o mur Fredry demontuje znacznie
wigkszy mur: teatralnej konwencji
i ustalonego schematu odbioru. W tym
sensie zalozycielska dla Teatru Zemsta
staje si¢ metafora odbywajacego sie
przez lata w Watbrzychu procesu prze-
suwania granic, ,wywolywania chwil
szczegdlnych emocji’, ktore gromadza
»aktywnych kibicow” - uczestnikow.
Z tej perspektywy bunczuczny okrzyk
W czape go!”, bedacy mato wysubli-
mowang, lecz pelng zaangazowania
ingerencja w nie do konca rozumiang
przez odbiorcow teatralnos¢, brzmi jak
wyzwanie rzucone... teatrowi. Wyzwa-
nie, by wyjs$¢ z bezpiecznie wydzielo-
nego pola gry do widza i poméc mu
w rozpoznaniu jezyka i formy teatral-
nej poprzez zakotwiczenie w doswiad-
czanej sytuacji.

Edukacja teatralna nastapila blyska-
wicznie, ale $ciezka jej rozwoju bywa-
fa kreta i zawila, zaleznie od podejscia
zmieniajacych si¢ dyrektorow i zapatu
pracownikow. Rozwijata sie zazwyczaj
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pod piecza kierownikéw literackich
i auspicjami dyrektoréw, z udzialem
chetnych aktoréw i wybranych twor-
cow. Przyjmowala rézne formy - od
edukacji artystycznej mlodziezy, przez
projekty pozwalajace poznac teatr ,,od
kuchni”, warsztaty ,,od widza do ak-
tora’, zajecia teoretyczne, debaty, spo-
tkania, inicjatywy teatralno-spoteczne,
kontekstowe happeningi do spektakli
(dalece wykraczajace poza sama pro-
mocje¢), uruchamiajac w koicu duzo
szersze, wrecz systemowe, myslenie
o pedagogicznej powinnosci teatru.
Jedyny teatr dla dorostych w miescie
- miejscu pozbawionym kulturalnych
tradycji i uniwersytetu, o robotniczym
charakterze i trudnej historii, nie ma
innej szansy na tworzenie ambitnego
repertuaru i bezkompromisowo$¢ ar-
tystyczng oraz, co nalezy podkresli¢
- obecnos¢ i zainteresowanie widza
(nie tylko festiwalowego) niz doglebne,
dtugofalowe, powszechne i holistyczne
dzialania pedagogiczno-teatralne, po-
szerzajace spotkanie widza z teatrem
i teatru z widzem. Ta, zdawaloby sie
malo odkrywcza mys$l, potrzebowata
czasu, by w pelni sta¢ si¢ przeswiad-
czeniem i przyja¢ okreslony kierunek
dziatan. Tym, co pomoglo jej si¢ ufor-
mowa¢, byta kleska. Kleska urodzaju!
Kiedy, za dyrekcji Sebastiana Majew-
skiego, walbrzyski teatr swigcit tryumfy
na najwazniejszych festiwalach w kraju,
krytyka ogélnopolska odkrywata nowe
wazne nazwiska rezyseréw, a Monika
Strzepka wlasnorecznie upychala wi-
dzéw podczas prezentacji na Warszaw-
skich Spotkaniach Teatralnych - w tym
samym czasie spektakle prezentowa-
ne w siedzibie odnotowywaly bardzo
niska frekwencje. Zewszad nagrody,
a w Walbrzychu walka o widza i pustki
na widowni. To byt moment trudne-
go rozpoznania, kiedy - jak wspomi-
na Danuta Marosz - ,,zdali$my sobie
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Wsrod inicjatyw pedagogicznych realizowanych przed 2002
rokiem warto wymieni¢: Ogodlnopolski Festiwal Sztuk dla
Dzieci i Mtodziezy oraz Tydzien Pracy Teatralne] w Szkotach
(pomyst zrodzit sie w Gdansku w Centrum Edukacji Teatralne)),
a takze pdzniejsze, liczne cykle warsztatow i kompleksowe
kilkumiesieczne programy skierowane do mtodziezy (Akademia
Wrazliwosci, Teatralna [de]KONSTRUKCJA, TLeN - Teatralne
Lekcje [Nie]Jobowigzkowe).

Warto wspomnieé, ze przez pewien okres po 2002 roku
w  Szaniawskim rozwijat sie Teatr Integracyjny - projekt
wykorzystujacy teatr jako ptaszczyzne integracyjng i wsparcie
podmiotdw dziatajacych na rzecz rodzin i 0sdb zagrozonych
marginalizacja spoteczng z powodow ekonomicznych i innych.
Od wrzesnia 2015 roku, pod wodzg artystyczng dyrektora
Macieja Podstawnego, rozwijany jest obejmujgcy caty sezon
program kompleksowego przygotowania widza BADZ EDUI,
stanowigcy nie tylko gruntowne uzupetnienie repertuaru, ale
takze znamionujacy filozofie teatru, wedtug ktorej edukacja nie
jest dziataniem dodatkowym, lecz jednym z gtownych filarow
dziatalnosci.

sprawe, ze biegniemy za szybko. Widz
za nami nie nadaza i dlatego biegnie-
my sami”. Skupiony na twodrczosci bez
taryf ulgowych, teatr stracit z pola wi-
dzenia lokalnego odbiorce, a rozdzwigk
miedzy recepcja w Walbrzychu i ,,reszta
$wiata’, przekladajacy sie na frekwencje
i entuzjazm widzow, wzmagal w catym
zespole poczucie dezorientacji.
Kolejny dyrektor, Piotr Ratajczak,
probowal wejs¢ w blizszy kontakt
z widzem za pomoca ,dostepniejszego
repertuaru’, ale poszukiwania sposobu
na zadzierzgniecie relacji z odbiorcami
trwaly dalej. W tym czasie odbylo sie¢
wiele wzbogacajacych spotkan z peda-
gogami teatru® oraz nowe do$wiadcze-

Mowa gtownie o pedagogach ze Stowarzyszenia Peda-

gogdw Teatru oraz Instytutu Teatralnego, miedzy innymi
Dorocie Ogrodzkiej, Sebastianie Swiadrze, Justynie
(zarnocie, z ktérymi watbrzyski teatr wspotpracowat,
odbywajac bardzo cenna wymiane refleksji, doswiad-
czen i inspiracji.

nia pedagogiczne, w ktorych jako kie-
rownik literacki z odpowiedzialnoscia
edukacyjno-koordynacyjng miatam
swoj udzial. Byly to miedzy innymi:
»Teatralne Spiecie”, ,,Z ogniem w glo-
wie - spotkania z niemieckg drama-
turgia dla mtodziezy™, Teatr Polska,
okazjonalne warsztaty do spektakli.
Nowa pedagogika teatru przesaczala
sie na walbrzyski teren, az przesaczy-
ta si¢ skutecznie. Kiedy we wrze$niu
2015 roku Maciej Podstawny zostat
szefem artystycznym walbrzyskiej

3 Zainicjowane w 2014 roku wydarzenie poswiecone

niemieckiej dramaturgii dla mtodziezy, promujace
nowe teksty i strategie tworzenia teatru dla nastolat-
kéw. Druga edycja projektu, z udziatem specjalistow

z Niemiec i Polski, konfrontujaca doswiadczenia obu
krajow w tworzeniu teatru dla mtodziezy, prezentujaca
nowe formy teatralne i sprofilowane praktyki pedago-
giczne odhedzie sie w dniach 18-22 paZdziernika 2016,
w Teatrze Dramatycznym w Watbrzychu. Kuratorkami
sa lwona Nowacka i Dorota Kowalkowska.



sceny, stworzenie stanowiska peda-
goga teatru bylo juz postanowione.
Zgodni, ze mozliwie kompleksowa
edukacja powinna stac si¢ druga noga,
na ktorej stoi teatr i dzieki ktorej ma
szanse pojS¢ w nowe rejony, zaczeli-
$my projektowaé przestrzen dzialan
opatrzonych hastem pozytywnej pro-
pagandy: BADZ EDU! W grudniu
2015 r. powstalo nowe stanowisko:

pedagog teatru.
W nowym, poszerzonym zespole
merytorycznym  podsumowali$my

dotychczasowe szeroko pojete dzia-
fania edukacyjne, animacyjne i tak
zwane ,okoloteatralne”, konstatujac
z radoscig (i zdziwieniem nowego
dyrektora), ze oferta jest bogata i no-
woczesna, ale — i tu juz bez radosci
- niewypromowana i nieregularna.
Zdywersyfikowali$my wiec nasze my-
$lenie o edukacji, adresujac dziatania
do nowych, dotad pomijanych grup
odbiorcow (dzieci, seniorzy), prowa-
dzac warsztaty do spektakli, budujac
koncepcje kontekstualizacji premier
(przedpremierowe spotkania i warsz-
taty z tworcami spektakli, tworzenie
podstron edukacyjnych do premier,
wideoartéw w miejsce i jako wspar-
cie dla tradycyjnych form programo-
wych), poszerzajac spektrum dziatan
interdyscyplinarnych (taniec, film, li-
teratura), wchodzac w $cisla wspotpra-
ce z nowymi $rodowiskami (o$wiata,
instytucje kultury). Jako fundamental-
ny cel postawilismy sobie towarzysze-
nie widzowi w procesie doswiadczania
i poznawania teatru, ktdre opiera sie
na wzajemnej wymianie i ciekawosci,
skoncentrowanej na indywidualnosci
i podmiotowosci widza oraz rozpo-
znawaniu swojej tozsamos$ci w tozsa-
mo$ci miejsca. BADZ EDU! to nie tyle
nazwa konkretnego programu dzialan,
co dewiza teatru - by uczy¢ sie razem
z widzem, by przez teatr poznawac
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$wiat i siebie nawzajem. Do urzeczy-
wistniania takiej idei gotowy jest pe-
dagog teatru, ktéry pelni role teatral-
nego satelity.

KIM PANI JEST
ALBO
FAZA PRZYPISU

Teatralny satelita krazy wokot te-
atru i sporzadza mape. Najpierw sam
musi zosta¢ zmapowany - zaréwno
przez widzow, jak i zespol wspolpra-
cownikow, ktorzy poznajg nowa funk-
cje i nowe zaleznosci. Jesli prowadzi
warsztaty do spektaklu, na przyktad
w szkole, szansa, ze zostanie zapytany,
czy jest aktorem i poprowadzi zajecia
z dykcji, jest ogromna. Na poczatku
wiec pedagog teatru musi si¢ przedsta-
wié, czyli - méwigc powaznie — zde-
finiowaé swojg role i pomdc innym
w rozpoznaniu idei pedagogiki teatru.
Musi da¢ przypis, ktéry moze by¢ me-
taforg fazy rozpoznawania nowocze-
snej pedagogiki teatru w Polsce.

W Walbrzychu pedagozka teatru
(ktéra przepoczwarzyta sie z funkeji
kierowniczki literackiej, koordynujacej
takze zadania edukacyjne) wspolpra-
cuje Scisle z dyrekcja i kierownikiem
literackim nad og6lng koncepcja pro-
gramu. Takie kolektywne programo-
wanie nie tylko poszerza optyke, lecz
zwigksza takze relacyjnos¢ miedzy
dzialaniami artystycznymi i eduka-
cyjnymi, pomaga wspoélnie obieraé
kierunki dziatan i pilnowa¢ spojnosci
filozofii tworzenia teatru i kontaktu
z widzem. W Niemczech, gdzie pe-
dagogika teatru jako dyscyplina roz-
wija si¢ od dziesigcioleci, pedagog
teatru w wielu instytucjach zastepu-
je dramaturga, wchodzac ze swoimi
pomystami i kompetencjami w role
kuratora (wspéttworzacego projekty
edukacyjno-artystyczne, czytania),

DOROTA KOWALKOWSKA + BIEG DEUGODYSTANSOWCA, CZYLI PEDAGOG TEATRU NA ETACIE



wspotautora koncepcji,* animatora,
osoby bedacej czesto z widzem w bez-
posrednim  kontakcie, poznajacej
jego srodowisko (na przyklad szkoty,
uniwersytety trzeciego wieku, prze-
strzen publiczna), poglady, teatralne
pragnienia i rozczarowania. Dzieki
takiej kolektywnej formule tworzenia
teatru, wiazacej sie z obecnoscig na
pierwszych i pdzniej — generalnych
probach spektakli, dzieki poznawaniu
scenariusza w fazie pierwszej i ostat-
niej, rozmowom z twércami spektaklu
i $§ledzeniu koncepcji na réznych jej

W Polsce ciekawym i Swiezym przyktadem takiego

przesuniecia jest wspotpraca rezysera Roberta Jarosza

i pedagozki teatru Justyny Czarnoty, ktérzy od niedawna
wspélnie opracowujq koncepcje przedstawien dla dzieci
i praktykuja nowe sposoby myslenia o komunikacji z wi-
dzem. Przyktadem takiego dziatania jest miedzy innymi
instalacja artystyczno-edukacyjna Sciana, ktdra faczy,
zaprezentowana na 7. Miedzynarodowym Karnawale
Dzieci w Wenecji - La Biennale di Venezia.
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etapach powstawania - pedagog te-
atru ma szanse zaprojektowac sytuacje
tworcza®, wyrastajaca z jezyka i for-
my teatralnej, ktére moze pozna¢ od
podszewki i znalez¢é w nich szczeliny
otwarte na perspektywe indywidualna
widza. Wchodzac w dzialanie twor-
cze z widzem w obszarze wybranego
spektaklu, ma mozliwo$¢ sprawdzenia
tego, jak dany temat, forma, komuni-
kat dzialaja na odbiorce, jak spektakl
rezonuje, jak w czasie zmienia si¢ jego
recepcja, ktére miejsca sa najbardziej
czule i uruchamiajg wyobraznie; czy
i w jaki sposéb angazuje.

Takie praktyki dostarczajg twoércom
teatru informacji, ktérych zwykta
rozmowa pospektaklowa nie wydo-

Projektowanie sytuacji twdrczych” to okreslenie zapo-

zyczone od Marii Parczewskiej i Janusza Byszewskiego,
wybitnych pedagogow sztuki, twércow Laboratorium
Edukacji Tworczej w Centrum Sztuki Wspotczesnej

w Warszawie.

WARSZTATY W RAMACH PROGRAMU TEATR POLSKA DO SPEKTAKLU TEATRU
DRAMATYCZNEGO W WALBRZYCHU WALBRZYCH UTOPIA 2.039, DZIERZONIOW
2014, FOT. RAFAt DEPA




bedzie. O tym, co najbardziej podle-
ga internalizacji oraz — jaki potencjal
performatywny i twdrczy uruchamia
sie w widzach. W koncu - kim sg wi-
dzowie, gdy si¢ angazuja, improwizuja,
bawig w teatr. Takie spotkania, bedace
istotag pedagogiki teatru, potrafig od-
stoni¢ i uruchomi¢ niespodziewane
reakcje i odsloni¢ pewne spoleczne
mechanizmy, ktore pdzniej warto pod-
da¢ z uczestnikami analizie. Jak pod-
czas warsztatu do spektaklu Cynkowi
chtopcy (rez. Jakub Skrzywanek, Teatr
Dramatyczny, Walbrzych 2016), opo-
wiadajacego o wojnie, kiedy bioracy
w nim udzial uczniowie gimnazjum,
poproszeni o stworzenie portretu woj-
ny, pokazali zolnierzy robigcych sobie
selfie nad ludzkimi zwlokami.

Pedagog teatru pelni wiec zarazem
role utylitarng i dziala w stuzbie spekta-
Kkli, z drugiej — wspoltworzy platforme
do dialogu, z ktdrego ptyna spoteczne
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obserwacje, zasilajace autorefleksje te-
atru, rodza si¢ nowe sytuacje dramatur-
giczne, wyplywaja spontaniczne reakcje
i zachowania, okreslajace generowane
przez dzialanie procesy grupowe i in-
dywidualne. W tym sensie praktyki
pedagogiczno-teatralne moga stawa¢
sie lustrem i jednocze$nie — w sposob
bezposrednio nieodczuwalny, pozwa-
laja ewaluowac prace teatru. Pedagogi-
ka teatru wyrasta takze z dostrzezenia
pewnej luki i zacheca do - niezbyt lu-
bianego w Polsce, a mocno zwigzanego
z kulturg niemiecka — myslenia, wedle
ktorego krytyka przeprowadzana jest
z wnetrza kultury.

WIRUS

Taka role pelni pedagog teatru w in-
stytucji. Wirus idei potrafi zarazi¢ in-
nych i zacheci¢ ich do uczestnictwa
w poszerzaniu pola gry. Przenosi si¢ na

WARSZTATY PO CO DO TEATRU? W RAMACH PROGRAMU EDUKACYJNEGO
TEATRALNA [DEJKONSTRUKCJA VI, ZESPOt SZKOt NR 5, WALBRZYCH 2014,
FOT. DOROTA KOWALKOWSKA

DOROTA KOWALKOWSKA « BIEG DEUGODYSTANSOWCA, CZYLI PEDAGOG TEATRU NA ETACIE



nauczycieli na warsztatach, po ktérych
przyprowadzaja uczniéw na spektakle
(kochany wirus!); potrafi dopas¢ ak-
toréw, z ktoérych jedni z pewna doza
niedowierzania, zdziwienia i czasami
zazdro$ci (w mniemaniu $rodowiska
teatralnego czesto funkcjonuje po-
wszechna opinia, Ze warsztaty moga
prowadzi¢ tylko dyplomowani aktorzy,
a zajecia odbywajace si¢ w teatrze po-
winny by¢ skoncentrowane na edukacji
artystycznej) poczatkowo sie dystansu-
ja, a drudzy z ciekawoscig podgladaja
pedagoga w akcji, zaprzegajac idee pe-
dagogiki teatru do swojego repertuaru
poszukiwan twdrczych.® Inni dzielg sie
z wirusem do$wiadczeniem’ i kibicuja,
sami uczestniczagc w warsztatach i ta-
migc konwencje rol. Zawodowi aktorzy,
ludzie réznych zawodow, teatralni wy-
jadacze i naturszczycy — wszyscy maja
szanse spotka¢ sie w jednej, demokra-
tycznej przestrzeni, w ktorej produko-
wane przez instytucje statusy zostaja
zréwnane i zawieszone, wraz z rzadzaca
teatrem klasowoscig. To projekt uspo-
tecznienia teatru, w ktérym tworcy
i widzowie poznaja si¢, zmniejszajac
uswiecony teatralnym snobizmem
i instytucjonalng hierarchicznoscig dy-
stans. Dlatego tak istotne jest poszerza-
nie i réZnicowanie mozliwosci spotkan
z tworcami, ktdre czynig z nich part-
neréw we wspolnej wymianie mysli
i emocji oraz - co wyjatkowo istotne
- u$wiadamiaja odpowiedzialnos¢ za

Prowadzone w watbrzyskim teatrze dziatania pedago-

giczno-teatralne, zainspirowaty aktorke Sare Celler-
-Jezierska, do udziatu w artystycznych rezydencjach
organizowanych przez Centrum Edukacji Obywatelskiej,
7 projektem skierowanym do dzieci.

Wiele dziatan z ducha dzisiejszej pedagogiki teatru
kilkanascie lat temu w Watbrzychu realizowat aktor
Ryszard Wegrzyn, ktéry wspottworzyt teatr integracyjny
w Swietlicy Srodowiskowej zatozonej przy ,Dramacie”,
zainicjowat dziatanie mtodziezowej grupy teoretykow
teatralnych ,Cienie Teatru”, wydajacych gazete ,Niere-
gularnik Teatralny”, prowadzit zajecia teatralno-wycho-
wawcze w szkotach,
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teatr. Teatr, ktory nie jest woskows fi-
gura do ogladania, ale Zywym organi-
zmem. Takim, ktéry nie boi sie wyjs¢
poza swoje, doskonale rozpoznane
i bezpieczne terytorium, na przyklad na
poligon sal gimnastycznych w przeszto
dwudziestu miejskich szkotach, grajac
dla nich darmowy spektakl®. Albo na
sceny domoéw kultury w matych pol-
skich miastach, pozbawionych dostepu
do teatru repertuarowanego (program
Teatr Polska). Laczy si¢ z innymi $rodo-
wiskami tworczymi i proponuje dziala-
nia na pograniczach, sojusze z taricem
(program Mysl w Ruchu), artystyczna
popularyzacje czytelnictwa i najnow-
szej literatury faktu (cykl czytan Czarne
na bialo). Idea uspolecznienia i uspo-
teczniania to idea pedagogiki teatru,
otwierajacej teatr na doswiadczenie
pochodzace spoza, z zewnatrz. Dlatego
zadaniem pedagoga jest wpuszczanie
spolecznego wirusa do wnetrza insty-
tucji, tropienie utopii i anarchii, ktore
czesto nie przynosza dochoddéw ani
efektéw w trybie natychmiastowym,
lecz jako dtugofalowe dziatanie, wply-
wajace na budowanie publicznodci,
faczace w sie¢ ludzi, instytucje i tery-
toria, daja duze zyski - od frekwencyj-
nych, przez spoteczne po symboliczne.
To wpuszczanie do teatru krwi innej
niz teatralna, udostepnianie przestrze-
ni na realizacje cudzych pasji, z ktorych
teatr moze wampirycznie czerpac sto-
dycz (przykladem jest uruchomiony
w tym sezonie cykl spotkan filmowych
prowadzonych przez watbrzyskich na-
uczycieli-kinomaniakéw, czyli DKF
»Smejlis et Cetera”).

Byt to spektakl wyrezyserowany przez Magdalene

Miklasz Tutaj jest wszystko, ktdry zostat zrealizowany
dzieki udziatowi Teatru Dramatycznego w Konkursie im.
Jana Dormana, organizowanym przez Instytut Teatralny.
Watbrzyski teatr odwiedzit przeszto dwadziescia szkot

w Watbrzychu i regionie, zagrawszy w ciagu pét roku dla
blisko dwdch tysiecy dzieci.



Sytuacje otwarcia, ktore teatr zawsze
deklaruje jako swoje ulubione, bywaja
czasami dla niego ryzykowne. Twor-
cy w otwartych konfrontacjach z wi-
dzami, aktorzy w rozmowach czesto
zmuszeni sg do wyjécia poza swoja
strefe komfortu, ktory daje sobie za-
stuchany tylko w siebie teatr. Sytuacje
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prowokowane przez pedagogike teatru
moga zdemolowac¢ albo skonsternowa¢
teatr,wytracajac go z elitarystycznego
samouwielbienia i famigc ,.terror wta-
jemniczonego kregu”. Mobilizuja do
porzadkowania §wiadomosci — w czym
biore udziat i jak opowiadam o tym
innym. Patronami tak pojmowanej pe-

WARSZTAT CHOREOGRAFICZNY Z PAWLEM SAKOWICZEM DO SPEKTAKLU
SCHUBERT. ROMANTYCZNA KOMPOZYCJA NA 12 WYKONAWCOW | KWARTET
SMYCZKOWY, TEATR DRAMATYCZNY, WALBRZYCH 2014, FOT. DANUTA KOCAN/
TEATR DRAMATYCZNY, WALBRZYCH

DOROTA KOWALKOWSKA + BIEG DEUGODYSTANSOWCA, CZYLI PEDAGOG TEATRU NA ETACIE



dagogiki teatru mogliby zosta¢ Moni-
ka Strzepka i Pawel Demirski, tworcy
o fundamentalnym wplywie na dzisiej-
szg kondycje i $wiadomos¢ Teatru Dra-
matycznego w Walbrzychu.

W pedagogice nie chodzi tylko o to,
by widz zrozumiat teatr, ale by teatr ro-
zumial widza. Jesli bedzie podejmowat
takie proby, poznawal jego jezyk, nie
odgradzal sie, gdy ten go nie rozumie,
ale szukatl miejsc styku, szansa teatru
na zawirusowanie widza ro$nie (a wraz
z nim ro$nie frekwencja i zainteresowa-
nie spektaklami). Trzeba jednak pamie-
taé, Ze nie stanie si¢ to od razu. To pro-
ces dlugofalowy, ktéry wymaga duzej
inwestycji energetycznej w znajdowanie
nisz spotecznych i powolywanie dzia-
tan udostepniajacych kulture (,BADZ
EDU! Rozszerzenie teatru” - projekt
realizowany w ramach programu Kul-
tura Dostepna) tym, ktorzy z powodow
ekonomicznych lub spolecznych maja
do niej dostep ograniczony. Takich
przedsiewzigé, otwartych i bezptatnych,
a takze wykraczajacych poza pole Scisle
teatralne i sprawdzone grono odbior-
cow’ Teatr Dramatyczny w Walbrzychu
realizuje wiele, zwiekszajac kapitat spo-
teczny kultury.

PRZESUNIECIE
PERSPEKTYWY

W ciagu jednego sezonu teatralne-
go obecno$¢ stacjonarnego pedagoga

9 w biezacym sezonie wathrzyski teatr rozpoczat wspot-

prace z Wydawnictwem Dwie Siostry w ramach nowego
projektu SIOSTRanki - czytan dla dzieci potaczonych

7 warsztatami plastycznymi prowadzonymi przez
wybitnych ilustratoréw. To kolejne przedsiewziecie, po
kilkunastoletniej przerwie, skierowane do dzieci, a wiec
szukanie nowego odbiorcy, jakim jest dziecko i rodzina,

a zdarzenia familijne tego typu to w Szaniawskim nowos¢.

166

teatralnego przyniosta juz dzisiaj do-
strzegalne zmiany. Do teatru przybyli
nowi widzowie, przywiedzeni nie tyl-
ko ciekawoscig przesunietego wektora
poszukiwan repertuarowych, ale takze
nowg oferta zdarzen wpisanych w blok
BADZ EDU! (bezplatne czytania,
warsztaty, pokazy filmowe, spektakle
w szkotach, wspdlpraca z nauczyciela-
mi, systemy patronackie w szkotach, bi-
forki i afterki, czyli wstepy do spektakli
i rozmowy po spektaklach z widzami,
z udzialem tworcéw etc.). W teatrze
kipi od wydarzen, a oferta jest zrdzni-
cowana, opisana przystepnym jezykiem
i z charakterystyczng dla teatru doza
dystansu oraz nierzadko absurdalnego
poczucia humoru. Widzowie je rozpo-
znajy i najwidoczniej lubia, bo coraz
liczniej gromadza si¢ w przestrzeni
foyer, ktdra jest stalym miejscem zda-
rzen ,,okoloteatralnych” W ciggu kilku
miesiecy zespotowi udato sie wytwo-
rzy¢ bardzo wspdlnotows i zapraszaja-
cg atmosfere, mozna by rzec — domo-
wa. Miekkie fotele wciagaja widzow,
ktérzy wracaja na spektakle i coraz
czgsciej — nie sami. Foyer, jako miej-
sce zdarzen ,edu’, staje si¢ tacznikiem
miedzy orbis interior i orbis exterior
widza.

Podobnie pedagog teatru, ktdry 1a-
Czy miejsce oswojone z nieznanym,
ukonstytuowany porzadek z chaosem.
Pedagogika teatru to filozofia, wedle
ktdrej obie te przestrzenie mogg sie jak
najdalej przenikac¢, a fad powinien by¢
ciagle nakluwany. Takze porzadek in-
stytucji teatralnej, ktéra by¢ moze, przy
entuzjazmie wspierajacych dyrektorow
i pracownikéw, nie btyskawicznie, ale
z przekonaniem zamienia si¢ w insty-
tucje... teatralno-pedagogiczna?




